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Preambulo

I presente volumen es resultado colectivo de un proyecto de la Facultad

de Artes de la Universidad de Cuenca, convocado por el Grupo de

Pedagogia del Arte y desarrollado de septiembre de 2023 a noviembre
de 2024. En €l participaron miembros del grupo y otros docentes atraidos por
la metodologia de trabajo y el objetivo propuesto.

Concebimos esta primera entrega como el comienzo y estimulo de otras
futuras, que permitan reunir un conjunto verdaderamente representativo de
relatos autoetnograficos, conformadores de un dossier amplio, diverso y rico en
posibilidades cientificas. Los trabajos, seleccionados y presentados tras un
cuidadoso proceso evaluativo, centran procesos de estudios académicos
formales puramente artisticos (nunca teodricos): principios que confieren
homogeneidad al conjunto.

El resultado hara posibles varios empenos posteriores, todos dentro de la
linea de investigacion numero 3 de nuestra facultad, “Nuevas didacticas para la
formacion en las artes y el diseno”, a la que tributan también asignaturas y
proyectos de los programas de estudio de nuestras cinco carreras, varias
maestrias desarrolladas y/o en funcionamiento, y la Revista de Investigacion y
Pedagogia del Arte; de manera que empieza a consolidarse un area de trabajo

cultural y cientifico de nuestro claustro académico.

DIRECCION DE INVESTIGACION DE LA FACULTAD DE ARTES (DIFA)
Universidad de Cuenca, Ecuador
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Narrativas autoetnograficas de procesos formativos
en arte y diseno, como primer corpus de referentes
multidisciplinares contextualizados

Misael Moya Méndez

a pedagogia del arte discurre a través de dos grandes campos de accion:
la formacién artistica, volcada a generar pintores, escultores, musicos,
cantantes, escritores, actores, bailarines y demas especialistas afines; y
la educacién artistica, a veces denominada educacion estética, por promover una
conducta ética (el bien) al calor de experiencias esencialmente estéticas (lo
bello), sobre los principios de “educar para el bien y la belleza” o el de “ensenar
a sentir” (Estévez, 2011, 2015). Aunque esta ultima se desarrolla principalmente
a lo largo de los niveles de la ensefianza primaria, secundaria y del bachillerato,
tiene también manifestaciones paralelas en los procesos formativos de artistas.
La formacion de artistas acontece en un entramado complejo: se ejercitan
expresiones de praxis diversas con un acervo histérico-cultural dilatado en el
tiempo, en medio de un incesante rejuego de continuidad y ruptura, recurrente
y dialéctico; se procede con una riqueza informativa en pocas disciplinas
alcanzada, con un manejo de lenguajes multiples que exige pericia; y se entabla
una relacion profundamente emocional, subjetiva, con productos tangibles e
intangibles generados mediante métodos creativos inter- y transdisciplinares
por excelencia, donde la “objetividad” de toda mirada necesita de un
entrenamiento muy especial por sus inconvenientes multiples. Por ello, la
pedagogia de las artes requiere del empleo de saberes tedricos y procedimentales
bien especificos, propiciadores de un aprendizaje significativo adaptado a cada
uno de sus campos de accion, en consonancia con los presupuestos de la
investigacion formativa, a la que se reconoce “su esencia pedagbgica y su
incidencia en la formacion de competencias” (Turpo et al., 2020: 3).
Sin embargo, no todos los procesos formativos se desarrollan bajo similares
presupuestos ni condiciones. De hecho, son perceptibles notables diferencias
de una institucion a otra, y de una nacion o region a otra (inspiradas en diversos

paradigmas tedricos y metodologicos), sin que las sistematizaciones al respecto,
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aun escasas, arriben a conclusiones de la mayor utilidad académica. De la
incesante experimentacion didactica en las artes cuentan mas experiencias
coyunturales y sincronicas (ensayos y propuestas), que testimonios que
propicien evaluaciones en diacronia de la efectividad de las diversas practicas,
tan necesarias hoy dia, cuando, por ejemplo, se intenta dar prioridad a muy
especificas teorias del conocimiento (con sus consiguientes escuelas
psicopedagogicas) en cualquier ambito educativo, desde posiciones acriticas que
no consideran ni los resultados historicos de sus implementaciones (logros y
limitaciones) ni las especificidades de las distintas areas; por no mencionar las
modas que llevan a incluir de manera forzosa contenidos que ni siquiera
armonizan, enriquecen ni tributan al perfil y ejercicio de una determinada
profesion. Frente a muchas de estas tendencias negativas actuales, solo
quedaria exhibir las sistematizaciones de las distintas tradiciones profesionales,
que podrian casi “hablar por si solas”.

De ahi la importancia de recuperar experiencias, e incluso de comparar y
evaluar procesos contextualizados de formaciéon artistica, con una finalidad
transformadora encaminada a la aceptacion, establecimiento y sistematizacion
de las mejores practicas académicas. Pero al respecto se presentan dos
obstaculos significativos: la ausencia de la sistematizacion tedrico-metodologica
antes apuntada, y la de un corpus abierto a los mas diversos abordajes
disciplinares, que favorezca las discusiones cientificas y didacticas en un
entorno favorable a la sistematizacion misma.

Para la conformacion de un corpus abierto a tan disimiles observaciones
cientificas, seria légico recurrir a la documentacion narrativa, especialmente en
su version autoetnografica. Y es que la documentacion narrativa constituye una
forma cada vez mas legitimada para la socializacion de experiencias en ambitos
dominados por la investigacion cualitativa. Su nacimiento es previo al proceso
de instauracion de los modelos de comunicacion cientifica que se fueron
sistematizando a partir de Pasteur, y con mayor constancia desde la Segunda
Guerra Mundial y la fundacion masiva de centros de investigacion en el mundo:
modelos que fueron sustituyendo formas narrativo-descriptivas de presentar
por escrito los avances cientificos, en favor de otras expositivo-argumentativas.
Sin embargo, en lo que va de siglo XXI, el reconocimiento cada vez mayor de la
necesidad de combinar enfoques diversos —procedentes por igual de los
paradigmas epistemologicos cuantitativo y cualitativo—, tendientes al

completamiento de los saberes mediante la consideracién de los conocimientos
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no solo racionales, sino también emocionales del individuo y las comunidades
en una perspectiva cada vez mas holistica, ha devuelto a las documentaciones
narrativas un marcado interés.

Especialmente el mundo del arte va recibiendo mayores atenciones, desde
que la crisis por la pandemia de Covid-19 no solo demostrara su “clasica”
utilidad factica ligada al entretenimiento, sino que consolidara su capacidad
para estimular y salvaguardar en forma debidamente equilibrada el mundo
espiritual y racional del individuo, mediante experiencias estéticas de
construcciones cada vez mas interdisciplinares, colectivas, socialmente
dialogicas y comprometidas, potenciadas de manera asombrosa por los recursos
tecnologicos y comunicativos de la era digital; todo ello, favorable a una efectiva
supervivencia de la condicion humana. Estructuras mas préximas al ejercicio
creativo de la literatura, la cronica y el testimonio, que al informe cientifico o la
argumentacion discursiva, se vieron estimuladas y originaron relatos
experienciales —catarticos, razonadores, enjuiciadores— de vital interés para
las ciencias sociales.

Es justo senalar que, en el terreno de la pedagogia moderna, varios autores
célebres han empleado formas cercanas a esta tipologia textual, entre ellos
“Freire, Freinet, Rousseau, Makarenko y Pestalozzi”; y actualmente se reconoce
la “fertilidad” de la documentacién narrativa, en tanto forma en la cual, junto al
“interés por contar la historia propia o colectiva”, se produce “la necesidad de
explicar, de transmitir algo significativo” con un valor informativo, instrumental,
formativo (DNE, 2005). Como caso modélico, la presentacion y debate de
experiencias pedagogicas y didacticas constituy6 uno de los principales métodos
de desarrollo de la escuela superior soviética, heredera de una larga tradicion
critica de sus practicas educativas, sostenidas desde los tiempos del imperio
ruso en pleno siglo XVIIl y a todo lo largo de los siglos XIX y XX, corroborable en
obras clasicas de relevancia (véase Zinoviev, 1974).

En los ultimos anos, por influencia de los métodos y técnicas de las ciencias
antropoloégicas, el paulatino fortalecimiento y valorizacion del testimonio como
instrumento y como fin, ha permitido evolucionar en diversos campos hacia los
mencionados enfoques autoetnograficos (que valoran esta forma y sus
resultados como un capital mas de conocimiento), los cuales ya han conectado
con la pedagogia misma y especialmente con la de las artes. Son buenos
ejemplos al respecto los trabajos de Blanco (2012), Fabara (2020), Freire (2020),
Ronchera & Sales (2020), Vazquez (2020) y Calderén (2021); incluso trabajos de
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investigadores de la Universidad de Cuenca, institucion que gesta el presente
volumen: Donoso (2022) y Moya (2022, 2024). Sin embargo, aun se precisan
resultados de esfuerzos solidarios en este campo, y pese a los afos

transcurridos desde el aserto que sigue, persiste la limitacion apuntada:

Si bien se publican cada vez mas articulos de investigadores narrativos y
(auto)biograficos latinoamericanos e hispanohablantes en las revistas
educativas indexadas de la comunidad académica internacional, la
ausencia de publicaciones especializadas y monograficas sobre estas
tematicas viene constituyendo un obstaculo para la actualizaciéon y la
socializacion del conocimiento vinculado con estas modalidades de
investigacion, para la definicion, la difusion, la discusion de nuevos
problemas tedrico-metodologicos, y para la proyeccion de las
posibilidades regionales para la generacion de conocimientos con arreglo
a estas modalidades de investigacion-formacion-accion educativa y

pedagogica. (Murillo, 2015: 9-10)

Es asi que en el presente proyecto se considera el valor instrumental de esta
forma de construir recursos para la investigacion y hasta de presentar
resultados, dado que en el ambito de las artes no solo los informes cientificos
formales (desde lo histérico, estético, musicologico, iconografico, estilistico o lo
pedagogico) contribuyen a los procesos de formacion y superacion. Por su
condicion altamente subjetiva, en la formacion artistica resulta particularmente
enriquecedora también la socializacion de experiencias capaces de contribuir
informativa o procedimentalmente al area.

Vale indicar que la narrativa pedagogica latinoamericana actual se ha
abordado ya criticamente mediante una investigacion de diagnédstico, lo que
implica un terreno debidamente preparado para nuevas incursiones por parte
nuestra. Se estudiaron las insuficiencias, que se asociaron no a la tipologia,
sino a la forma en que se estuvo instrumentando en algunos paises. Por ello, el
presente proyecto estimulara narrativas con valor agregado con vistas a posibles
empenos de construcciéon e instrumentacion de procesos o de reproductibilidad
de practicas amparadas en evidencias de resultados histéricos. A la vez, se
intentara superar las narrativas de bajo rigor académico y los problemas de
indole discursiva identificados, como la construccién estilistica poco pragmatica
que demostro6 la necesidad de ejercitacion en la tipologia textual (Moya & Choin,

2018: 3-4).
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Identificadas estas limitaciones, es posible orientar debidamente una
incursion, teniendo en cuenta que estamos aun frente a una tipologia textual
necesitada de consolidacién, pero también que es posible disefiar proyectos que
consideren la neutralizacion de las insuficiencias descritas. La investigacion
antes citada aporta entre sus resultados una propuesta de modelo estructural,
explicado e ilustrado, que busca el fortalecimiento del componente teorico-
metodologico y contribuye a una mayor legitimacion académica. Mas préximo a
los modos en que formatos como IMRYD permiten la separacion de los
componentes Resultado y Discusion, el modelo propuesto proponia la
estructuracion de las narrativas a partir de los componentes: Contextualizacion,
Narrativa y Critica (discusion). Sobre la base de dicha propuesta, en el presente
volumen —tanto por la representatividad como por la atipicidad de algunos
contenidos narrados frente a ciertos contextos de recepcion (las dos
motivaciones genuinas de toda presentacion y/o estudio de caso)—,
manejaremos los componentes: Contextualizacion, Relato y Conclusiones del caso.

Nos planteamos, entonces, el objetivo de generar un primer corpus
multidisciplinar de referentes contextualizados de formacion artistica (mediante
la instrumentacion critica de la narrativa autoetnografica) que tributara a la
construccion de un modelo académico referencial para la evaluacion y
perfeccionamiento de procesos artisticos formativos actuales. Su satisfaccion
permitira aportar un dossier para la socializacion de experiencias, apto para la
realizacion de investigaciones maultiples; si bien se trataria de un primer
volumen, urgido de estimular la continuidad del empefio.

Todo este material investigativo de caracter primario —y aun considerando
la presencia de un componente interpretativo minimo en las conclusiones— no
pretende rebasar un alcance esencialmente descriptivo, segun procedimientos
ya clasicos (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014). Desde el punto de vista
de la dimensién, se centré en el ambito de confluencia interdisciplinar de la
pedagogia del arte, condicionado y enriquecido por la investigacion etnografica,
que establece como principios elementales la presencia prolongada del
investigador en el campo o contexto, el desarrollo de una observacion
participante acorde a un punto de vista y el continuo proceso de “reflexividad”
(Vasilachis, 2006: 113-116). En tal contexto, procedimos con principios del
meétodo biografico, “muy util en la investigacion educativa, ya que gracias a €l
podemos explorar la dinamica de situaciones concretas a través de la percepcion

y el relato que de ella hacen sus protagonistas”, y porque mediante este método
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“el ser humano recobra protagonismo frente a las excesivas abstracciones y la
deshumanizacion del cientifismo positivista” (Albert, 2007: 197, 200). De
manera mas especifica y delimitada, trabajamos en el campo de la “etnografia
con una orientacion tematica” (Idem: 208), en este caso la formacion artistica, y
a través de una elaboracion no desarrollada desde el analisis de las ciencias
historicas, sino desde el relato autobiografico del investigador participante que,
habiendo experimentado un proceso, lo reconstruye e interpreta en forma
testimonial.

Conviene apuntar que el valor del proyecto fue creciendo al calor de las
reflexiones a que obligb en momentos puntuales; es asi que, al homogeneizar
los titulos de los relatos sobre la base de algunos denominadores comunes, se
empezaban a revelar problemas e hipotesis con vistas a investigaciones futuras.
Quedo claro que para una cabal comprension del manejo de la nomenclatura
de los niveles de ensenanza (que difieren de un pais a otro), y con independencia
de las arbitrarias o hasta contradictorias denominaciones particulares de
ciertos titulos, en el marco del presente volumen los niveles en los titulos de los
relatos deberian establecerse a partir de una logica reguladora, acaso

transitoria, pero sin duda alguna precisa:

1) Nivel técnico. Nivel académico formativo inherente a las edades mas
tempranas, centrado en el descubrimiento y cultivo de las aptitudes y en
el desarrollo fundamentado de habilidades técnicas, biomecanicas y
fisiologicas (como las relativas al entrenamiento del cuerpo y al
condicionamiento y estimulacion de procesos sensoriales). Introduce y
maneja los contenidos mas clasicos y tradicionales, y prioriza el trabajo
disciplinar. Entrena en el léxico de la especialidad y fomenta la
apreciacion artistica, al calor de la actividad creadora.

2) Nivel tecnolégico. Nivel académico formativo equivalente al bachillerato en
artes, donde las habilidades técnicas, las aptitudes y la creatividad se
enriquecen con competencias relativas a la continua reflexion desde los
dominios, sobre todo, de lo historico y lo estilistico. La técnica se razona
en tanto logica de proceso. Introduce y maneja los contenidos
contemporaneos, fomenta el trabajo multidisciplinar y fortalece la
comprension situada de los fendmenos inherentes a la praxis artistica.

3) Nivel de grado. Nivel académico concerniente al proceso formativo en una
carrera universitaria, que introduce y desarrolla la nocion de la

investigacion artistica como praxis generadora de conocimiento, y
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fortalece la continua reflexion desde lo teorico-filoséfico y lo metodologico.
Fomenta el trabajo inter- y transdisciplinar en artes. Fortalece los
procesos de abstraccion y estimula una elevada productividad
intelectual.

4) Nivel de posgrado. Nivel académico concerniente a los procesos de
actualizacion en corrientes tedricas y metodologicas, especializacion en
areas emergentes, superacion artistica y contribucion a los grandes
debates filosoficos y sociales, en programas de maestrias
profesionalizantes y doctorados académicos centrados en la
experimentacion y propuesta de nuevas rutas tematicas y expresivas

para el arte, a tono con las necesidades de su tiempo historico.

Entiéndase que estos niveles responden a los procesos de formacioén artistica
en sistema, hoy dia activos en contados paises. Es asi que resulte comprensible
que, en circunstancias de inexistencia de un nivel técnico previo, existan
titulaciones de bachilleratos en artes (como primer nivel de estudios artisticos)
que se identifiquen con las competencias de un nivel técnico, en lugar de
identificarse con las del tecnolégico. Lo anterior podria implicar, por
desplazamiento transitivo, que muchas universidades estarian centrando sus
procesos formativos en competencias mas tecnologicas que propiamente afines
al nivel del grado universitario; y que estas ultimas se estén llegando a alcanzar,
si acaso, en procesos ya de posgrado académico, con lo que las competencias
relativas a este nivel mas elevado quizas no se estarian alcanzando de manera
efectiva... O implicaria que los procesos en algunos de estos niveles estuvieran
mezclando competencias diversas en una suerte de internivelacién, mas o
menos efectiva, que resultaria interesante investigar. Sin duda, tener o no tener
un modelo de formacion artistica en sistema condiciona actuaciones del todo
distintas.

Por otro lado, que en caracter de titulacion de tercer nivel (o sea, equivalente
al grado universitario) se confiera un titulo que, en su denominacién misma,
aluda al nivel tecnolégico, podria considerarse evidencia de un proceso de
asimilacion todavia incompleta de lo que representa la formacion universitaria
en el ambito particular de las artes, donde se han solido priorizar competencias
sobre todo de desempeno ejecutivo.

El acuerdo de la nomenclatura ha permitido, entonces, tener un marco
referencial para clasificar el proceso formativo testimoniado en cada relato, con

independencia de las contradicciones posteriormente advertibles entre nivel y
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especificidades del proceso narrado. Las situaciones antes expuestas resultan
suficientes para comprender la diversidad de circunstancias que, en la
formacion artistica, revisten particular interés y deberian recibir atencién, como
parte de los muchos analisis posibles a partir de las narrativas autoetnograficas
en tanto materiales primarios de investigacion.

Desde estas logicas de pensamiento, esperamos que el dossier que aqui
apenas empieza a gestarse, permita ampliar el conocimiento en torno a la
naturaleza de la ensefianza-aprendizaje de las artes, los niveles académicos, la
eficacia de determinadas corrientes teodricas, escuelas psicopedagogicas,
politicas educacionales, relaciones disciplinares y hasta didacticas especificas
que particularizan esta praxis, en construccion colectiva de un modelo
referencial para la evaluacién posterior de procesos formativos en activo y la

siempre posible contribucién a sus perfeccionamientos.
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Relato de formacion técnica, tecnologica y de grado
en musica (Cuba, 1981-2000)

Arleti Maria Molerio Rosa

CONTEXTUALIZACION

Narrar desde la vivencia personal podria parecer excesivamente subjetivo,
sobre todo si nos dejamos llevar por la relatoria de los suefios que se convierten
en realidad, por lo que se ha de vencer un sinnumero de obstaculos y reajustar
metas y antojos. Pese a ello, seré lo mas fiel posible a la objetividad que amerita
la intencion comunicativa en esta ocasion.

Desde mi formacion académica, el camino se vislumbro en diferentes niveles,
que dan fe de una hoja de ruta disenhada a tenor de mis emociones y proyectos
profesionales. Las etapas iniciales hasta la formacion de grado universitario se
desarrollaron en Cuba, y las correspondientes al posgrado académico
acontecieron en Ecuador (maestria) y Argentina (doctorado). Sin embargo, dada
la naturaleza teorica de estos ultimos procesos formativos, no se incluiran en
este relato, limitado al proceso técnico formativo en expresiones musicales.

Mi formaciéon técnica inicial en la especialidad de Piano comenzo en el ano
1981, a la edad de 7 anos, en la Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso
Gonzalez de la ciudad de Santa Clara (Cuba), institucién que se especializaba
en la formacion de artistas en diferentes manifestaciones. En esta época existia
una cooperacion educativa y cultural entre Cuba y la comunidad de paises
socialistas de entonces (principalmente con la Uniéon Soviética), que se habia
establecido poco después del triunfo de la Revolucion Cubana de 1959. La
cooperacion se enfocaba en la capacitacion de docentes en las universidades
extranjeras y en la facilitacion de todo lo correspondiente a materiales
educativos y economicos que se relacionaran con la ensenanza. Fue asi que las
escuelas de arte se equiparon con instrumentos musicales nuevos y docentes
soviéticos que realizaban capacitacion y seguimiento del proceso educativo. La

influencia de sus enfoques y métodos de ensenanza en el sistema educativo
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cubano marcaron la formacién del curriculo, asi como los procesos de
evaluacion y objetivos académicos que se debian cumplir.

El sistema desarrollaba este proceso de aprendizaje que, si bien tenia
aspectos positivos de disciplina, experiencia, formacion docente, métodos de
ensenanza, enfoques educativos y fomento de talentos musicales, también
enfatizaba una uniformidad tal del proceso formativo musical, que limitaba la
voluntad para la generacion de nuevas propuestas metodologicas.

Ocho anos después, en el periodo de formacion tecnologica de nivel medio
en la Escuela Nacional de Arte (ENA), en La Habana, la situacion se fue
desdibujando a partir de la caida del campo socialista, lo que implico la
disminucion e incluso el cese de la asistencia técnica y econoémica por parte de
la Unidén Soviética. En el ambito educativo, esta situacion implico la busqueda
de nuevas formas de colaboracion internacional. Sin embargo, algunos docentes
soviéticos (que llamabamos “rusos” con independencia de su origen o
procedencia) ya estaban establecidos en Cuba y se mantuvieron por algunos
anos; otros regresaron de forma inmediata a su pais; pero se mantuvo cierta
continuidad de modelo, que con el tiempo comenzara a transformarse. Los
docentes cubanos formados en “Rusia”, tomaron la direccién de las carreras
musicales y siguieron replicando, en cuanto les era posible, el canon educativo.!

En el Instituto Superior de Arte (ISA), actual Universidad de las Artes, donde
se estudian todas las manifestaciones artisticas, transcurrié la etapa de nivel
superior hasta la obtencion del grado de Licenciada (en este caso, en la
especialidad de Direccion Orquestal). Esta fue una de las etapas mas dificiles,
acentuada por el conocido y devastador Periodo Especial que sufriera por
entonces la isla, tras la desintegracion definitiva de la Union Soviética. El
impacto fue demoledor, por las carencias, dificultades multiples e
incertidumbre, que afectaron también a la educacion.

En toda esta formacion llena de contrastes surgieron importantes musicos,
como Aldo Lopez Gavilan, Ilmar Lopez Gavilan, Niurka Gonzalez Nunez, X
Alfonso, Harold Lopez Nussa, Haydée Milanés y Gonzalo Rubalcaba, por citar
solo algunos nombres.

Cerrado este primer periodo formativo, y gracias a la oportunidad ofrecida

por el musico ecuatoriano y amigo Wilmer Jumbo (con quien compartiera anos

1 Para ampliar la propuesta de ensefianza rusa, véase Fischman (1989), que incluye los apuntes

de Bazanova, Krasnianski, Jolopov, Frayonov y Lagutin.
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de estudio en la especialidad de direccion orquestal), se abrié un nuevo espacio
para mi continuidad profesional y el paralelo enriquecimiento cultural, ahora
en Ecuador. Tras crearse la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca,
inicio labores a partir de 2000. Establecerme en el pais supuso también el
desarrollo de nuevos procesos de continuidad de estudios; primero, la Maestria
en Pedagogia e Investigacion Musical, en la misma institucion; después, el
Doctorado en Musica en la Pontificia Universidad Catoélica Argentina Santa
Maria de los Buenos Aires (UCA); en este caso, como antes en la maestria, con
una orientacion tematica, programa de estudio y propuesta investigativa del
todo tedricos; razon por la que no incluyo la formacion de posgrado en el

presente relato, orientado a los procesos puramente artisticos.

RELATO

[. Formacion técnica en la especialidad de Piano (1981-1988)

Mi formacioén en el Nivel Elemental de Musica comenzo en el afio 1981, a la
edad de 7 anos, luego de una estricta seleccion entre muchos ninos interesados
en el programa. Ingresé en la especialidad de Violin, con el profesor Rolando
Porraa, pero aguardaba una oportunidad para cambiarme a la especialidad de
Piano. Apenas a un mes de iniciado el curso, se me abrid ese espacio y con €l la
experiencia anhelada por una nina que sonaba con trasladar el corazon a las
teclas misteriosas del gran mueble de madera que solo podia imaginar en las
novelas.

Ya en la especialidad de Piano, mi profesora a lo largo de los 7 anos de
estudios técnicos fue Angela Cabezas. Ella se encargé de formar en mi valores
diversos: disciplina, constancia, analisis sistematico de mi proceso
interpretativo y, sobre todo, ser capaz de escuchar la musica desde otra
“mirada”. A pesar de mis pocos anos de edad, pasaba muchas horas estudiando
el instrumento. La jornada se dividia en dos sesiones: en la mafana, las clases
de musica; en la tarde, las clases de la formacion primaria y secundaria.
Recuerdo que llegabamos a la escuela a las 7.00 am y saliamos a las 6.00 pm;
con una hora de almuerzo en la misma institucion; todo el horario estaba
cubierto de actividades académicas.

El programa de estudio de nivel técnico estaba organizado con asignaturas
como Solfeo, Apreciacion Musical, la especialidad (en mi caso, Piano), Coro,
Teoria, Armonia, Musica de Camara, y también participabamos en la banda de

la escuela tocando algiin instrumento como la pandereta o el triangulo. El
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programa se centraba en asignaturas estructuradas con caracter tedrico y
practico, y los contenidos y habilidades cada afio aumentaban su complejidad
de forma progresiva.

En el periodo descrito, la escuela rusa fue parte del modelo, y era elevada la
exigencia en cuanto a técnicas pianisticas y en habilidades de solfeo. Para lograr
estos objetivos, segiin se planteaba en el curriculo, habia que estudiar muchas
horas. Todavia recuerdo mi anoranza por jugar con las mufiecas, lujo que nunca
podia darme, pues el tiempo era corto para todo (tal vez eso justifica que aun
me enternezca en las tiendas de juguetes, con deseos reprimidos de acurrucar
las ninas de “mentiritas” que me robaban el corazon). Las clases de Piano tenian
dos frecuencias semanales, y de una clase a la otra se planteaban metas
significativas; por ejemplo, en una clase se leia la obra con la profesora y en la
otra ya debia repetirse casi de memoria. O se realizaba un programa conformado
por una obra polifonica del periodo Barroco y un estudio que cubria el desarrollo
de habilidades técnicas progresivas: el estudio comenzaba desde el repertorio de
Carl Czerny y se aumentaba la complejidad segiin las competencias de cada
alumno. O se abordaba una obra clasica de alto nivel, que, por lo general, podia
ser una sonata o un concierto, mas una obra romantica, una obra libre y una
del repertorio nacional cubano.

Ademas de la clase de Piano, que era muy importante para mi, la clase de
Apreciacion Musical marco un interés especial. Impartida por Lutgarda Marin,
profesora muy creativa que fomentaba nuestro conocimiento por géneros
especificos de la musica clasica, incluia bailar con las obras de Chaikovsky (su
Vals de las flores), y dibujar cada sensacion o experiencia estética que nos
provocaba la musica que recién conociamos. Se profundizaba cada ano en
caracteristicas estilisticas, en autores y géneros de la musica occidental, como
principal referente directo de la nuestra.

Por su parte, la clase de Solfeo se estructuraba con diferentes indicadores;
entre ellos, el dictado de melodias, el reconocimiento de sonidos y ritmicas, el
canto a primera vista de lecciones y acordes, y la preparacion personal en al
menos unas veinte lecciones que, estrictamente, se debian conocer para el
examen. Las exigencias eran muy altas; por entonces, escaseaban los medios
para grabar y reproducir audios, de modo que el aprendizaje requeria de un
sistematico proceso de analisis que, no hay que negarlo, fortalecia
competencias. Todos los examenes desde el primer afo eran con tribunal

docente, tanto en las asignaturas tedricas como en las practicas. Este nivel de
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exigencia en cada una de las materias permitia una evaluacion y planificacion
que considero muy importante para el proceso formativo deseado. No se trataba
de la idea tendiente a la subjetividad de un docente: la evaluacion derivaba del
analisis algo mas objetivo de un grupo de especialistas que se esmeraban en la
creacion de una escuela de musica de calidad.

Una de las experiencias mas significativas resulté ser la realizacion de
concursos sistematicos, en los que todos los nifios nos preparabamos con
mucha ilusion. Competiamos y, al finalizar el ano de clases, los concursos y
demas eventos conjuntos de la escuela generaban satisfacciones diversas.

Rescato de esta época que, al compartir aula en las clases de educacion
primaria y secundaria los estudiantes de las distintas especialidades, conoci
algo del ballet, de las artes platicas, y confieso que este contacto ha marcado
toda mi vida. El ballet es una de las manifestaciones artisticas que mas disfruto;
conozco sus pasos técnicos, pues mis amigas me explicaban como se hacian, y
aprendia cada historia, cada sacrificio que hacian para poder llegar a pararse
en las zapatillas de punta; fui testigo de cada ampolla, de cada curita en cada
dedo y en el alma, todo para alcanzar el suefio de bailar y de realizarse; conozco
las estrictas dietas de alimentacion que tenian que seguir cada dia (de hecho,
los alumnos de Ballet tenian solo para ellos una nutricionista, a la que
llamabamos La China, que se encargaba de sus almuerzos y refrigerios, todo
especial y estrictamente balanceado). De igual manera, ir a las exposiciones o
estar en los talleres de los amigos de artes plasticas, conocer sus trabajos, sus
materiales, sus ideas sobre la estética o las imagenes, sus analisis de cada trazo,
de cada luz, de cada sombra, fue muy interesante en mi formacion. Todo ello
me facilit6 complementar el aprendizaje de la musica y compenetrarme con el
arte en general.

Al finalizar esta etapa, en el Gltimo afio, nos debimos preparar para el “pase
de nivel”. Este examen consistia en concursar, junto a todos los graduados de
los niveles técnicos de las distintas escuelas especializadas del pais, para optar
por plazas en la Escuela Nacional de Arte (ENA) de la Habana, donde se
continuarian los estudios del nivel tecnologico. Se trataba de una competicion
renida; que se acentuaba mucho mas en especialidades como Piano y Violin. De
todas formas, lo intentamos. Muchos de mis companeros no pudieron continuar
el camino, y siguieron otros. Ese afio en cuestion, las plazas de Piano fueron
solo cinco para todo el pais, y al efecto no se examinaba Unicamente el

instrumento, sino también Solfeo, Teoria, Apreciacion e Historia de la Musica.
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En tal escenario, no hay que dudar de que el resultado final para mi haya

significado un verdadero premio al esfuerzo.

II. Formacion tecnolégica en la especialidad de Piano (1988-1992)

El periodo de formacién tecnolégica trajo consigo cambios significativos. A mis
15 anos me trasladé a La Habana, y en la Escuela Nacional de Artes (ENA) estuve
bajo la guia del profesor Antonio Queija, un catedratico joven, pero con una
importante carrera como pianista. Con €l conoci el detalle de la obra de Liszt, el
trabajo técnico de cada sonido, la construccion melddica y lo importante que
era “pensar cada nota”. Fueron cuatro anos de entrega total a nuevos saberes y
experiencias de extraordinario valor. El programa de cada semestre era cada vez
mas dificil. Pasaba mas de doce horas diarias estudiando el instrumento, y si
bien el esfuerzo me llevaba, en ocasiones, a sentirme extenuada, lo cierto es que
me sentia crecer mientras mis manos descubrian el secreto de la creacion.

En paralelo con la asignatura de Piano, complementaban el programa de
estudios las materias de Solfeo, Historia de la Musica, Coro, Armonia, Musica
de Camara, Acompanamiento, y Pedagogia para la ensefanza del piano. Las
clases de historia fueron impartidas por Gisela de la Guardia y Enrique
Gonzalez, con un nivel de detalle y profundidad de sumo provecho. La
asignatura de Pedagogia de la Ensenanza del Piano estaba a cargo de Maria
Urbay, una profesora formada en Rusia, con una proyeccion de trabajo muy
especializada, que dedicaba no solo las dos horas de clase a la semana
asignadas, sino que nos hacia pasar muchas mas analizando repertorios y
procesos de ensenianza. (AUn conservo las libretas de esta clase como un
verdadero tesoro de mi formacion.)

En Coro, la practica era aprender el repertorio de los alumnos de direccion
coral, un programa complejo lleno de retos, pero siempre comprometido para
que nuestro colega obtuviera los mejores resultados. Lo mismo sucedia en
Musica de Camara: los alumnos de piano formabamos parte de conjuntos
instrumentales que cambiaban cada semestre, podia ser con cuerdas y piano,
viento o percusion. Solfeo siempre fue un reto; la complejidad de los ejercicios
y el desarrollo de la clase bajo las metodologias rusas, la hacian sentir
inalcanzable. En esta época se fueron incorporando de forma gradual ejercicios
de musica cubana. En Armonia, el profesor (de apellido Mestre) trabajaba la
armonia tradicional, pero incorporé en los ultimos anos armonia popular, un

nuevo ingrediente que rompia con la rigida ensefianza de la escuela rusa. Junto
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a esto hay que anadir las asignaturas de Musica Popular, Analisis Musical y
Contrapunto.

Para aprender musica popular no existia una “escuela”; mis amigos
interesados en el tema tenian que aprender solos. Luego de las largas jornadas
de estudio, nos reuniamos y ellos interpretaban lo que iban aprendiendo poco
a poco. Muchos, con el paso del tiempo, formaron parte de importantes
agrupaciones cubanas como Los Van Van, Afrocuba, Moncada, entre otras. En
verdad, la sélida técnica académica les facilité incorporarse al contexto popular
sin dificultades mayores; contexto que, a su vez, bebia en lo académico y se
enriquecia. Esta claro que la sociedad (ese otro componente del proceso
formativo, junto a la familia y la escuela) ofrecia oportunidades y contextos
inigualables para una autoformaciéon, como la dinamica compositiva e
interpretativa, siempre experimental, que era parte de nuestra propia musica
nacional, y que ofrecia incluso agrupaciones caracterizadas por estos logros tan
elevados, como Irakere o el Grupo de Experimentacion Sonora del ICAIC
(Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos).

Por las tardes, los estudios se complementaban con las asignaturas de la
“escolaridad” (como llamabamos a los estudios de la ensenanza general
correspondientes a los niveles de la educacion primaria y la secundaria). Por
supuesto que las materias de la escolaridad no eran parte del curriculo
especifico de la formacion artistica, pero el caso de la literatura, en tanto
manifestacion artistica, es especial, al contribuir de formas variadas al complejo
entramado de las artes. De aqui que deba recordar a ese gran maestro que fue
Catala, quien nos ensen6 a amar las letras, a descifrar poemas y a llorar con
ellos. Y como siempre de nuestros grandes maestros heredamos conductas,
practicas e incluso frases, voy a citar una suya: “Por favor, no se revuelquen en
el estiércol de la ignorancia”.

Asi transcurrieron los cuatro afnos, entre conciertos, examenes,
presentaciones de musica de camara, de coro, graduaciones de amigos..., hasta
que llegd la mia. Me gradué con la Rapsodia hungara n° 6 (S.244/6) de Liszt, un
estudio de las octavas de Chopin, el Preludio y fuga en sol m (BWV 535) de Bach,
el Concierto para piano n° 12 en La M (K. 414) de Mozart y una obra de musica
cubana del compositor Carlos Farinas. Aqui conviene resaltar que en la ENA
una practica frecuente a lo largo del proceso formativo era la de incluir las
composiciones, arreglos y/o adaptaciones de los propios docentes (resultados

de su practica investigativa y creativa) en el proceso didactico, lo que nos
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acercaba a sus formas estilisticas y a sus filosofias en un proceso de
retroalimentacion, aprendizaje y enriquecimiento, que también nos ilustraba la
relacion del artista con la praxis creadora en la realidad de sus problematicas.

Paralelo a este repertorio, estaba el de musica de camara y el de
acompanamiento, que fueron conciertos diferentes. El de acompanamiento era
con cantantes, y el de musica de camara con un conjunto de cuerdas. Bendigo
esa experiencia que aun resuena en mi recuerdo, no solo como una meta
alcanzada, sino como la certeza de que solo nosotros podemos decidir si el sueno
resulta en realidad o utopia.

Todo el ultimo ano fue de preparacion para aplicar al Instituto Superior de
Arte, cuya postulacion implicaba varios examenes. Fue en este punto que
comencé a reflexionar sobre la posibilidad de estudiar direccion de orquesta. El
objetivo era complejo, porque ofertaron una sola plaza para todo el pais, pero
mis padres siempre me alentaron a competir por ella. Llego el dia de los
resultados y no podia estar mas feliz: tenia mi plaza para estudiar direccion de
orquesta con una de las mejores docentes cubanas, Zenaida Castro Romeu, un
referente musical cubano del mas alto nivel. La realidad esta vez super6 todos

los miedos.

I1I. Formacion de grado en la especialidad de Direccion de Orquesta (1992-2000)

La formacion en la universidad (ISA) comenz6 con muchas expectativas; los
grupos de clases eran pequenos y el mio estaba conformado por musicologos,
directores corales y de orquesta: cuatro alumnos en total. El programa de
estudios (Cuadro 1) se estructuraba en semestres y con asignaturas
encadenadas; existian dos posibilidades para cursarlo: una en la modalidad de
estudios regulares; otra por encuentros. Esta segunda opcion la tomaban los
que trabajaban en escuelas de arte de nivel elemental y en agrupaciones

independientes. En mi caso, y por fortuna, podia optar por la primera.

Cuadro 1. Malla curricular de la formacién de grado en Direccién de Orquesta

PRIMER ANO
Primer semestre Segundo semestre
Pensamiento Antiguo y Medieval Pensamiento Filos6fico Moderno
Direccion Orquestal I Direccion Orquestal II
Orquestacion I Orquestacion II
Canto Coral I Canto Coral II
Lectura de Partituras I Lectura de Partituras II
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Armonia I

Armonia II

Historia de la Musica I

Historia de la Musica II

Audiciones Analiticas I

Audiciones Analiticas II

Adiestramiento Auditivo I

Adiestramiento Auditivo II

Analisis Musical I

Analisis Musical II

Piano Complementario I

Piano Complementario II

Psicologia

Pedagogia Musical

Inglés I

Inglés II

Educacioén Fisica I

Educacién Fisica II

SEGUNDO ANO

Tercer semestre

Cuarto semestre

Pensamiento Filosofico Marxista

Pensamiento Filoséfico Contemporaneo

Direccién Orquestal III

Direccion Orquestal IV

Orquestacion III

Orquestacion IV

Canto Coral III

Canto Coral IV

Lectura de Partituras III

Lectura de Partituras IV

Armonia III

Armonia IV

Polifonia I

Polifonia II

Historia de la Musica III

Historia de la Musica IV

Audiciones Analiticas III

Audiciones Analiticas IV

Analisis Musical III

Analisis Musical IV

Piano Complementario III

Piano Complementario IV

Inglés III

Estética I

Educacion Fisica III

Inglés IV

Educacion Fisica IV

TERCER ANO

Quinto semestre

Sexto semestre

Direccion Orquestal V

Direccién Orquestal VI

Orquestacion V

Orquestacion VI

Lectura de Partituras V

Lectura de Partituras VI

Armonia V

Armonia VI

Historia de la Musica V

Historia de la Musica VI

Piano Complementario V

Piano Complementario VI

Estética II

Técnicas Contemporaneas II

Informatica Basica

Técnicas Contemporaneas I

Preparacion para la Defensa

CUARTO ANO

Séptimo semestre

Octavo semestre

Direccion Orquestal VII

Direccion Orquestal VIII

Piano Complementario VII

Piano Complementario VIII
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Estudios Cubanos I Estudios Cubanos II

Direccion Coral I Direccion Coral II
Musica Cubana I Musica Cubana II
QUINTO ANO
Noveno semestre Décimo semestre
Direccién Orquestal IX Direccion Orquestal X
[Trabajo de Titulacion] [Trabajo de Titulaciéon]

(Fuente: Certificado de calificaciones.)

La disciplina de Direccion Orquestal tenia tres docentes formados de igual
manera en la escuela rusa: Guido Lopez Gavilan, Jorge Manuel Lopez Marin y
Zenaida Castro Romeu.

Los requisitos generales de ingreso para aplicar al examen de la especialidad
consistian en:

a) Mostrar capacidad fisica adecuada para la especializacion.

b) Dominar el piano al nivel maximo estipulado en la asignatura de Piano
Complementario de los planes de estudio de la escuela media (nivel
tecnologico).

c) Demostrar una capacidad auditiva superior para las alturas de los
sonidos y las densidades armonicas.

d) Poseer un nivel estimable de informacion sobre la cultura musical,
especialmente lo referido al desarrollo de la musica orquestal.

e) Poseer un nivel estimable de informacion sobre la cultura general.

El examen de ingreso estaba estructurado en cuatro fases, orientadas a la
satisfaccion de acciones especificas:
1) Dirigir ante el jurado un fragmento de una obra sinfénica en version para
piano a cuatro manos o a dos pianos.
2) Realizar una demostracion del nivel pianistico.
3) Realizar una prueba de capacidad auditiva.
4) Sostener una conversacion con el tribunal de ingreso sobre aspectos de

la musica, la cultura y la politica en general.

El tribunal en el examen de admision estaba integrado por los docentes ya
mencionados, quienes analizaban a los mas de veinte aspirantes y
seleccionaban al que ocuparia la plaza. Este examen, unido al de Historia de la
Musica, Solfeo y el de Analisis Musical se promediaban y establecian una nota

definitiva.
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Una vez iniciados los estudios, las clases se desarrollaban en un salén con
el acompanamiento de dos pianistas, que tocaban la reduccién al piano del
repertorio. El proceso de ensenanza-aprendizaje era individual, tipificado para
el estudiante, pero asistian todos los alumnos del docente a manera de clase
magistral, con el objetivo de observar los procesos formativos de los alumnos de
anos superiores.

Zenaida Castro fue mi maestra en primer ano. De ella aprendi que la técnica
del director debe ser impecable, que el carisma es clave, que el tamano de una
persona no importa si tiene seguridad y conocimiento de lo que se va a
interpretar, que un director debe tener comunicacién y empatia con sus
musicos y que, para realizar una interpretacion de calidad, hay que hacer una
preparacion previa con mucho detalle de analisis musical, editorial, estilistico e
interpretativo; y solo con todo ese trabajo es posible construir una propuesta.
Zenaida Castro es una directora aun activa y tiene una orquesta de camara, la
Camerata Romeu, reconocida internacionalmente. (Precisamente para
entregarse de lleno a ese trabajo, abandono6 la docencia.)

Debo apuntar que la crisis econémica que atraveso entonces el pais me llevo
a realizar un necesario receso de tres afios en mi proceso de estudios. En esos
tres anos, que pasé en la ciudad donde residia, Santa Clara, me mantuve ligada
a la actividad musical y desarrollando experiencias que tendrian también
caracter formativo, si bien no eran parte de mis estudios formales. Tras un
primer ano de estudios de 1992 a 1993, retorno en 1996 para culminar en 2000.

A partir del segundo ano recibi clases con el profesor Guido Lopez. Los anos
posteriores de estudio fueron aumentando en complejidad de repertorio:
Brahms, Mahler, Chaikovsky, Mozart, Beethoven fueron algunos de los autores
que interpreté en los examenes. El programa incluia una sinfonia completa, con
el analisis teérico y la interpretacion de su reducciéon al piano. Por su parte, el
examen contemplaba dos fases: la primera era la direccion y la segunda la
interpretacion al piano de la reduccion de la obra; y se analizaba cada uno de
los detalles tomados en consideracion para establecer los criterios de direccion.
Ademas, se debia explicar como desarrollar y organizar propuestas de ensayos.

El programa planteaba las acciones y objetivos siguientes:

a) Interpretar, recrear y trasmitir la musica mediante la direccion de

conciertos sinfonicos de musica de camara, representaciones de 6pera,

ballet y teatro musical.
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b) Desarrollar habilidades para organizar y realizar los ensayos

adecuadamente.

c¢) Dominar la técnica de la direccion orquestal.

d) Conocer la técnica de la direccion coral.

e) Adquirir recursos necesarios para el analisis, estudio e interpretacion de

las partituras.

f) Dominar la técnica de orquestacion, incluyendo el conocimiento practico

de los instrumentos de la orquesta y de la voz humana.

g) Dominar los principios didacticos y metodologicos de la ensefianza de las

disciplinas del ciclo de la especialidad.

Como complemento, se realizaban practicas de direccion orquestal en
orquestas que tenian convenio académico con el instituto. De igual manera, se
formalizaban clases maestras con directores invitados extranjeros que visitaban
el pais, como Zubin Mehta (India), Lorin Maazel (Francia-EUA), Daniel
Barenboim (Argentina-Espana), Claudio Abbado (Italia), entre otros. Esto, sin
duda, enriquecia las practicas académicas con metodologias no solo cubanas o
soviéticas. Los directores cubanos como Gonzalo Romeu, fundador de la carrera
en el pais, asi como Leo Brouwer, guitarrista, compositor y director, también se
comprometieron con la ensenanza y ofrecian clases en condicion de docentes
invitados.

Volviendo al proceso formativo, debo destacar que, entre los docentes de
Audiciones Analiticas, estaba el compositor cubano Harold Gramatges, quien,
con dos horas semanales por cuatro semestres, analizaba la musica
contemporanea de diferentes autores, desde una mirada critica y en
profundidad. En ocasiones, orientaba localizar cinco versiones interpretativas
de una misma obra clasica, y realizar un analisis comparativo desde lo
diferencial estilistico o estético; en otras, con el tradicional tocadiscos en el aula,
colocaba la aguja en cualquier punto de un vinilo y el fragmento casualmente
reproducido tenia que ser identificado al momento. La preparacion al efecto
originaba un acervo cultural sonoro impresionante en cada estudiante, lo que
constituia una “base de datos” con que trabajar y producir. El contacto de
Gramatges con las nuevas técnicas compositivas de finales del siglo XX, aporto
notables conocimientos para la interpretacion. Era frecuente en sus clases que
trajera invitados especiales, y construyera la sesion en forma de charla o
conversatorio, lo que tributaba a nuestra preparacion para desempenarnos en

foros académicos y cientificos.
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Mientras, las clases didacticas de Maria del Rosario Hernandez, en Historia
de la Musica, abordaron detalles de estilos, obras y compositores de los
diferentes periodos, con gran valor para el reconocimiento estilistico, y
resultaron un verdadero modelo de integracion de saberes. En su materia, como
en las de Estética, se orientaban ejercicios investigativos y analisis estéticos de
obras diversas, por lo que la escritura era una herramienta de uso continuo.

El examen final era siempre frente a un tribunal que establecia un coloquio
sobre el contenido del semestre, y luego exigia expresar lo aprendido. Roberto
Valera, otro profesor inolvidable por su sabiduria y creatividad, compositor y
docente de Armonia y Técnicas Contemporaneas, impartié clases a las que
siempre quisiera volver, rodeadas de exigencias, conocimientos y, sobre todo,
amor por ensenar. De él aprendi muchas cosas sobre la practica musical que
forman parte de mis modos de actuacion profesional.

Otras docentes, en mi recuerdo, fueron Grizel Hernandez e Iliana Garcia,
profesoras de Armonia. Sus experiencias en la docencia llevaban la asignatura
a conectar con todas las otras (en forma vertical, horizontal y transversal dentro
del programa de estudios), y cobraba total sentido comprensivo el tema de las
funciones armonicas.

Las clases de Direccion Coral estuvieron a cargo de Grizel Lince, quien me
ensend técnicas especializadas, y fomenté una afectiva relacion alumno-
profesor que se mantiene en el tiempo.

Una actividad que asumi desde el tercer afio fue la de alumna ayudante de
la asignatura Lectura de Partituras, con la docente Maria de los Angeles
Cordova: espacio que me motivaba al proceso de la docencia y a profundizar en
las técnicas de reduccion de partituras que necesitaba para los examenes de
direccion orquestal.

A lo largo de todos los afios de estudio, fue una constante el desarrollo de
practicas preprofesionales, siempre de direccion. En mi caso, debi vincularme a
la Orquesta Sinfonica de Villa Clara (fundada en Santa Clara en 1926) y a la
Orquesta Sinfonica de Oriente (fundada en Santiago de Cuba en 1962); y en los
dos casos, musicos determinados de ambas orquestas realizaban
presentaciones en formatos de camara, con los que también colaboraba.
Durante mis practicas debi establecer relaciones del todo profesionales con los
miembros de las agrupaciones, asistir como un miembro mas a sus sesiones,
cumplir con horarios y disciplinas laborales, aprender en el propio ejercicio de

implementacion de mi especialidad, y conocer y enfrentar incluso situaciones
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imprevistas, de mucho potencial educativo. Nuestro desempeno en las practicas
preprofesionales nos lo evaluaba un artista designado para ofrecernos
acompanamiento y seguimiento, quien solia tener categoria docente de profesor
adjunto de las universidades.

El concierto final de graduacion lo hice con la Orquesta Sinfonica de Santiago
de Cuba, en el que interpreté el Concierto para violin en mi menor (Op. 64) de
Félix Mendelssohn (en esa ocasion, no con violin y orquesta, sino adaptado para
xilofono y orquesta), la Sinfonia numero 4 en mi menor (Op. 98) de Johannes
Brahms, y musica para orquesta de cuerdas del ya mencionado Carlos Farinas.

En el ISA existia una beca que amparaba a los dos mejores graduados de la
especialidad; quienes tenian la posibilidad de integrarse al claustro docente.
Obtuve este beneficio junto con mi amiga Niurka Gonzalez, y me incorporé a la
catedra de Lectura de Partituras, bajo la asesoria de la doctora Maria de los
Angeles Cérdova. Al afio de estar impartiendo clases surgi6 la invitacién para
colaborar en la nueva Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, en
Ecuador, a donde viajo a finales del afno 2000 e inicio una nueva etapa de mi
desarrollo profesional.

El proceso formativo antes descrito consolidé mi conocimiento de la
especialidad y me permitio ejercer la docencia y la investigacion aplicando las
referencias aprendidas. Ciertamente, el objetivo de mi aprendizaje continuo se
centra hoy mas que nunca en contribuir al doble fin de crear y ensenar a crear,
lo que implica combinar en justa medida el amor por el arte y el arte mismo.
Mirar el camino andado me deja la gran leccién de que la utopia es buena si nos
ayuda a no detenernos hacia lo que sonamos. Viéndolo asi, creo que cada
esfuerzo, cada desafio, cada reto vencido, han valido la pena, porque son la raiz
de los frutos que hoy demuestran como la buena cosecha es hija de una siembra

eficaz.

CONCLUSIONES DEL CASO

e Segun lo narrado, la formacion inicial y media en las dos ultimas décadas
del siglo XX en Cuba se formalizaron sobre la base del modelo de
ensenanza de gran influencia soviética, lo que implicé la adopcion de
métodos y enfoques pedagogicos inherentes a dicho modelo,
caracterizado por la disciplina y autodisciplina del artista, el rigor técnico
interpretativo, el acervo cultural amplio y rico, y las competencias

desarrolladas enteramente en funcion de un modelo de profesional

.08



especifico. Su suerte de uniformidad sistémica, poco abierta a practicas
y procesos diversos, fue enriquecida frecuentemente por la actuacion
didactica de los docentes y la relacion estrecha de las instituciones
educativas con los propios artistas nacionales y extranjeros.

e Las didacticas empleadas en el proceso de ensenanza en la especialidad
de Piano y Direccion de Orquesta constituyeron el soporte principal para
la formacién profesional. Empleaban la conferencia tedrica, la
investigacion de los estudiantes y los ejercicios preprofesionales en forma
de sistema, complementados por las muchas horas de autoaprendizaje y
desarrollo de habilidades.

e El programa de estudios, en todos los niveles, se estructuraba con
asignaturas que articulaban el conocimiento, a partir de la referida
conexion de lo teorico, lo metodologico y lo practico, lo que favorecia el
desarrollo de una investigacion formativa debidamente situada, y la libre
aplicacion de los conocimientos y habilidades desarrollados.

e Desde el nivel inicial, los procesos de evaluacion bajo la estructura de
tribunal propiciaron la heteroevaluacion en forma de intercambio de
criterios multiples, lo que contribuia al pensamiento reflexivo y a la
asimilacion de la multiplicidad de visiones, en esa suerte de dialogo de
voces que constituia el ejercicio evaluativo.

e El eje transversal y de profundizacion de los contenidos, en cada uno de
los niveles de ensefianza, se articulaba de manera efectiva. Los temas de
la musica occidental, asi como la ampliacion de contenidos hacia la
musica popular y las formas y estilos especificamente nacionales,
conformaron un canon en el proceso didactico, al amparo de una filosofia
de apertura sonora, que podria considerarse una importante herramienta
practica aun hoy dia.

e En el nivel de grado universitario se potencié el valor educativo de las
practicas preprofesionales, constantes a lo largo de los cinco anos de
estudios, y una verdadera “escuela paralela” en la que ponernos a prueba

y autoevaluarnos de manera continua.

)
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Relato de formacion técnica en artes plasticas
(Cuba, 1983-1987)

Misael Moya Méndez

CONTEXTUALIZACION

El relato que se comparte da cuenta del proceso formativo de nivel técnico en
artes plasticas, tal como lo experimenté durante los afios 1983-1987 en la
Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso Gonzalez de la ciudad de Santa Clara
(Cuba); institucion especializada en la educacion temprana en artes plasticas,
ballet y musica por especialidades.

Dichos afos se inscriben dentro de una etapa marcada por las relaciones
entre Cuba y el Consejo de Ayuda Mutua Economica (CAME) del entonces
campo socialista, que sostenia econémicamente la imprescindible logistica
(instrumentos, vestuarios, materiales) necesaria para el desarrollo de
competencias de tipo profesional en las artes. A la vez, estas instituciones
estarian instrumentando un sistema formativo que se dice heredero de la
gestion de Vasily Kandinsky en la década de 1910 en el Departamento de Bellas
Artes del Comisariado del Pueblo para la Educacién, en la entonces Rusia.

El periodo se caracteriza por el afianzamiento de un modelo pedagogico
cientifico-humanistico desarrollador con sustento psicopedagogico abierto, y
por una educacion estatal laica en sistema que no deja de emplear el libro, la
radio, la television y el cine para la formacion estética de la ciudadania (véase
Moya, 2022). De esa manera, el acervo propiciado por la escuela especializada
hallaba complemento, si no siempre en la familia, si en ambitos de la sociedad
que lo retroalimentaban, interrelacionaban y enriquecian. De manera general,
la balanza social se decantaba favorablemente por el conocimiento, y
condicionaba un ambiente educacional entonces lleno de un optimismo

favorable.
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RELATO

Mi formacion en el Nivel Elemental de Artes Plasticas (nivel técnico de la
formacion artistica en Cuba) acontecié entre los afios 1983 a 1987. Accedi a
estos estudios con 11 anos de edad, a través de un proceso doble de captacion.
Primero, con vistas al ingreso a un primer curso (1983-1984) construido en
forma de circulo de interés (formacion preparatoria), en que se dedicaba todo el
horario matutino de 7 am a 12 m a la escolaridad (los estudios del sexto grado,
correspondientes a la educacion primaria), mientras en el horario vespertino de
1 pm a 6 pm se cursaba la especialidad (formacion plastica). Una sola docente,
la profesora Idolidia Ramos, asumia las distintas materias formativas
concernientes a dibujo, pintura y modelado.

Dos recuerdos puntuales conservo de aquel lejano ano. El primero, la total
libertad creadora que teniamos los estudiantes, a quienes en ese primer curso
académico no se nos inculcaron formas ni técnicas artisticas programadas en
curriculo alguno, sino que se nos permitia decidir nuestros temas,
manifestaciones y técnicas. La docente, solicita, acompanaba nuestras
realizaciones ofreciendo la ayuda puntual que en uno u otro caso
necesitabamos, a la vez que comentaba contenidos y formas con referencias
culturales continuas y ricas. Dicho de otra manera, se nos dejaba idear,
experimentar, ejecutar y hasta aprender por descubrimiento bajo principios de
una autoexpresion creativa absoluta; mientras, la docente evaluaba nuestro
desempeno con total agudeza. El otro recuerdo es el de un ejercicio que la
profesora orientaba y que partia de nuestras realizaciones espontaneas, el cual
consistia en ejecutar la misma idea con otra técnica; por ejemplo, llevar lo que
habiamos pintado con la acuarela al modelado en plastilina o barro. Me molesto
hacerlo alguna que otra vez, pero hoy es posible advertir que, en un curso tan
liberado en lo curricular, este ejercicio propiciaba salirnos a ratos de nuestras
zonas de confort creativo y que exploraramos mas.

Finalizado aquel curso (en que a la vez obteniamos el titulo de sexto grado, o
educacion primaria), se realizaron examenes correspondientes a la segunda
captacion: una suerte de criba que seleccioné a los mejores estudiantes con
vistas a la educacion formalizada del nivel técnico, consistente en tres cursos
académicos (seis semestres lectivos) que desarrollé entre 1984 y 1987. A ese
examen se presentaron otros muchos aspirantes de diversas escuelas de la
provincia, en forma enteramente libre; pero la mayoria de los ganadores

procediamos del curso preparatorio; asi, de haberse tratado de algin
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experimento pedagogico (que sabemos se repitié al ano siguiente), los resultados
habran podido probar el valor de cualquier formacion a edad temprana con
vistas al ejercicio artistico visual.

De igual forma que durante el curso preparatorio, en la educacion formal
técnica el dia entero estaria dedicado a los estudios, divididos Ginicamente por
la hora de almuerzo. La sesién de la manana estuvo siempre dedicada a la
formacion artistica, mientras que la de la tarde a nuestros estudios
correspondientes al nivel educativo de la secundaria basica. Asi, al concluir los
tres cursos, egresariamos con una doble titulacion. La realidad es que, a edad
tan temprana, disponiamos de muy poco tiempo —en comparacion con los
estudiantes de las escuelas regulares— para jugar e interactuar socialmente, si
bien la propia instituciéon implementé algunas formas para reequilibrar tal
contexto, entre las que cabria mencionar las salidas académicas, las acampadas
y otras; pero son elementos que, aunque aportadores en funcion de la idea del
manejo de una politica educacional, podrian alejarse del objeto del presente
relato.

El programa de estudios, basado en disciplinas de la plastica, podria decirse
que mezclaba funcionalmente elementos teoricos de las corrientes racionalista
cientifica, reconstruccionista y de la Bauhaus; y solo en una asignatura que se
mantenia en cada curso académico (Taller de Expresion Creadora) se
desarrollaban los principios de la escuela de la autoexpresion creativa, como
complemento;? en un diseno curricular muy sencillo pero efectivo, al que podria
dedicarse atencion especial en algin momento.3

El programa de estudios se centraba en materias de creacion,
complementadas por solo una de caracter teorico en los dos primeros anos
(cuatro semestres), cuyo proposito era entrenarnos en la observacion detallada
de temas, formas expresivas y técnicas, a la vez que desarrollar el 1éxico técnico
del area y la capacidad de realizar breves comentarios de obras visuales. Esta

asignatura la imparti6 el profesor Joaquin Trista.

2 Para profundizar sobre la naturaleza y propuestas de estas corrientes tedricas de la educacion
artistica pueden consultarse los trabajos de Giraldez (2009) y Ruiz Solérzano (2010).

3 Muchos afnos después, ya como docente e investigador universitario, pude advertir que, en
esencia, la concepcion disciplinar era practicamente la misma que a principios del siglo XX se
habia establecido a raiz de las revisiones y perfeccionamientos pedagogicos realizados bajo
asesoria norteamericana para la Academia San Alejandro, de La Habana; y solo se habian

introducido modificaciones metodolégicas y didacticas.
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Ahora bien, el énfasis en este nivel de ensefanza-aprendizaje era en el
desarrollo de habilidades esencialmente técnicas, acondicionadoras de la mano,
pues “la mano hecha” era un elemental objetivo en la formaciéon plastica (véase

Cuadro 1).

Cuadro 1. Malla curricular de la formacion técnica en seis semestres

PRIMER ANO SEGUNDO ANO TERCER ANO
(Semestres 1y 2) (Semestres 3 y 4) (Semestres S y 6)
Apreciacion de las Artes Apreciacion de las Artes _
Plasticas Plasticas
Dibujo Dibujo Dibujo
Grabado Grabado Grabado
Pintura Pintura Pintura
Escultura Escultura Escultura
Taller [de Expresion Taller [de Expresion Taller [de Expresion
Creadora] Creadora] Creadora]
Disefio — —

(Fuente: Certificado de calificaciones fechado el 12 de julio de 1987.)

De un semestre a otro los contenidos y las habilidades iban aumentando en
complejidad. La materia de Dibujo transitaba sucesivamente de las
representaciones geométricas a la copia de objetos (naturalezas muertas), y de
esta a los paisajes y a la figura humana; hasta llegar al trabajo con las
composiciones. Y las técnicas iban del carboncillo al lapiz graduado, a la
plumilla e incluso al sauce. Cada ano trabajamos con un docente especifico:
Joaquin Trista, Rafael Aleman y Adela Maria Suarez. Con Aleman comenzamos
la dura tarea de la representacion humana, con modelos del natural. El modelo
se ubicaba en el centro, sobre un estrado, y a su alrededor los caballetes de los
alumnos, lo que originaba angulos y miradas del todo diferentes; de ahi que
nadie podia realmente “copiar” ni tomar como referencia el trabajo de otro
companero. Aleman recorria el espacio, observaba el modelo desde nuestro
mismo angulo, evaluaba la representacion e iba interrogandonos y
perfeccionando nuestras capacidades. En ocasiones, tomaba el lapiz, el
carboncillo o el creyon y nos corregia alguna imperfeccion, mostrandonos
siempre el procedimiento. Con Adela le dimos continuidad al trabajo con la
figura humana, enfrentando situaciones, contextos y conjuntos mucho mas
ricos y complejos. También con ella diversificamos las técnicas. Sus sauces con

escenas de los campos de Cuba nos introducian en la naturaleza surrealista de
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nuestra propia idiosincrasia, y los debates y reflexiones interconectaban otras
disciplinas del conocimiento.

Escultura comenzaba fomentando nuestro contacto, conocimiento y hasta
familiaridad con los materiales. Recuerdo las jornadas de trabajo en la artesa,
el amasado, e incluso procesos de lavado y filtrado para la recuperacion de
arcillas arenosas. Creativamente, la disciplina transitaba del modelado (bajo-y
altorrelieve) a la escultura de bulto; y del manejo de formas abstractas
experimentales (juego con los materiales), a la ejecucion de obras con objetos,
figuras humanas y conjuntos. En este caso los docentes fueron Jorge Martinez
(desde primer ano, pero perdido fisicamente casi al concluir nuestro segundo
curso de estudios, cosa que lamentamos muy hondamente), José Antonio
Sanchez (que sustituyé muy poco tiempo a Martinez) y Noé Gonzalez, artista
que se habia formado en escultura monumental en la entonces Union Soviética.
Jorge Martinez logré una relacion mas cercana con todos nosotros por el lapso
de mas de un ano en que nos ensend. Con él, la calificacion de las obras
realizadas solo era posible tras un proceso previo de autoevaluaciéon y
coevaluacion, en que todos ubicabamos nuestra obra enfrente del aula, y las
ibamos agrupando por niveles de calidad y de logros técnicos y estéticos. Asi,
ibamos y trasladabamos una obra —digamos, de la derecha, hacia un grupo
mas a la izquierda— y fundamentabamos en alta voz el porqué de nuestra
evaluacion. Cuando llegabamos a un acuerdo, el docente calificaba el ejercicio
de cada estudiante (heteroevaluacion), sin jamas emplear una calificacion
desestimulante. Mas que ese numero sobre la base de 100, le interesaba que el
estudiante hubiera comprendido sus logros y también sus limitaciones con
vistas al perfeccionamiento. Si el ojo se perfeccionaba, podriamos perfeccionar
también las ejecuciones futuras. Esta forma de evaluacion se repetiria en otras
materias, como las de Grabado y Pintura.

Pintura comenzaba con la acuarela, como técnica pura obligada al
cumplimiento de las reglas mas estrictas; luego trabajaba la tempera, el creyon,
y finalmente el 6leo y/o el acrilico. A partir de la tempera, fueron muy
recurrentes los ejercicios de matizaciones, que garantizaban el dominio de la
mezcla cromatica y ejercitaban el ojo para “ver” los matices mas sutiles dentro
de los colores locales y generales de los objetos. Transitamos por los docentes
Georgina Uriarte, en primer ano, y su esposo, Juan Orlando Torres, que nos
imparti6 clases en segundo y tercer anos. La personalidad de Georgina

condicionaba un desempeno indiscutiblemente magistral en educacion: hacia
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que cada estudiante confiara en sus posibilidades, ensefaba la técnica precisa
y minuciosa con una paciencia y perseverancia Unicas: primero con grandes
ejercicios demostrativos, luego con procesos de acompanamientos
individualizados. Su propio registro de asistencia, con tres tonos de color rojo,
era ya una obra de encanto para nosotros. Torres propiciaba platicas de gran
interés, y con €él, mas alla de todo lo aprendido con lo ejecutado en clase, tuvimos
referencias y muestras de técnicas que, del Renacimiento en adelante, se habian
estado practicando en todo el mundo artistico y podrian considerarse ya como
raras. En todo ese proceso, el trabajo con la figura humana empezaba también
tempranamente —de hecho, el tema, del todo transversal, sincronizaba varias
materias— y ejercitaba de manera incesante las habilidades del retrato de
rostro, de torso y de cuerpo entero. De las posiciones mas faciles se pasaba a
las mas complicadas, y se procedia con modelos humanos reales, masculinos y
femeninos, jovenes y ancianos. (Un ejercicio mitico que nuestro grupo no llego
a realizar, pero que otros si realizaron, consistia en la ejecucion de un retrato
de memoria, tras haberse podido observar al modelo apenas durante diez
minutos.)

Grabado comenzaba con ejercicios sencillos de monotipia, muy
experimentales y abstractos, para luego saltar al aprendizaje de técnicas ya
establecidas, desde el grabado en madera hasta el grabado en metal y en piedra.
Comenzamos con el profesor Fernando Betancourt y proseguimos los dos
siguientes anos con Arnaldo Sarduy (esposo de Adela). Ambos, docentes
formidables que nos hicieron experimentar mucho, sobre todo con el grabado
en madera o xilografia, pero también con ciertos pininos en la dificil litografia.
Recuerdo logros de gran excelencia en la primera de estas dos técnicas, pues
tuve companeros cuya experticia quedo tempranamente alcanzada. Uno de ellos
represento en cierta ocasion un auto clasico de los anos cincuenta, que hubiera
resultado un icono maravilloso para el turismo cubano desarrollado a partir de
los noventa.

La asignatura de Taller de Expresion Creadora fomenté desde su primer
curso la autoexpresion creativa, complementaria de todo un sistema formativo
basado en disciplinas de caracter técnico obligadas a seguir un programa de
estudios fuertemente académico, que no incluia todavia expresiones artisticas
contemporaneas, toda vez que al nivel técnico en artes plasticas le sucedia el
nivel tecnologico (bachillerato en artes que se estudiaba en la Escuela Nacional

de Arte) y posteriormente la formacion de grado universitario en el Instituto
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Superior de Arte: niveles a los cuales, a partir de la solida formacién técnica
previa, correspondia ya adentrarse en la contemporaneidad, en concepciones
artisticas mas complejas y procesuales, y a fortalecer la produccion teédrica y
metodologica asociada a la investigacion artistica. En Taller transitamos por los
docentes Conrado Cardenas y Enrique Kike Estévez. Sus efectivos manejos de
la autoexpresion creativa suponian puertas a la experimentacion, sobre todo
cromatica, y al manejo preferencial de técnicas mixtas y de proyectos ya un
tanto interdisciplinares. Esta asignatura, presente a lo largo de los tres afnos de
estudio, propuso durante mi segundo curso una competicion artistica. Se
elaboraron tres grandes paneles de madera con iguales dimensiones y material,
y se pidio a cada ano de estudios que proyectara un mural colectivo. El ejercicio
implicaba lluvia de ideas, acuerdo entre todos, trabajo en equipo durante varios
meses, elaboracion de bocetos, todo practicamente en secreto, aunque nos las
arreglabamos para husmear por locales “prohibidos”, pues cada afno (primero,
segundo y tercero) trabajaron en locales separados. Primer afio estuvo bajo la
coordinacién de la profesora Georgina, y ganaron el primer premio con un mural
que recuerdo vinculado al tema de la flora y la fauna americanas; los de segundo
ano trabajamos bajo la asesoria de Conrado o de Enrique (ya no recuerdo bien),
y desarrollamos un tema de ciencia ficcion en el que yo debi elaborar una nave
cosmica con materiales que garantizaban cierta volumetria; y tercer ano trabajo,
me parece, bajo la direccion de Torres, con un tema que ya no recuerdo. El
ambiente era realmente estimulante; el trabajo en equipo, tremendamente
cordial; y el resultado final al ver nuestros grandes murales decorando la
escuela, gratificante.

La escuela era en aquellos annos una construccion reciente. Los ambientes
educativos estaban determinados por salones amplios, disenados y adecuados
segun propositos en forma de talleres que los propios docentes personalizaban
con obras suyas y hasta con sus proyectos en ejecucion. Esto resultaba
interesante, porque, mas que el aula clasica que se esperaria en cualquier
escuela, era como aprender en el propio estudio del artista, como en cualquier
sistema gremial. Por esa época, Georgina habia estado reconstruyendo el Nirio
de la bota infortunada: escultura representativa del Parque Vidal, en Santa
Clara, que con el tiempo se habia danado y de la que el museo provincial solo
guardaba algunos fragmentos. Con ellos, realiz6 todo un trabajo de
reconstruccion arqueologico-escultorica y ejecutd la matriz de la obra que,

vaciada en bronce, hace anos se exhibe y ha devenido emblema de la ciudad.
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También por esa época se hizo el concurso de propuesta monumental para la
Plaza Ernesto Che Guevara (en la que hoy se halla su mausoleo), en la ciudad.
Torres tenia en una de las aulas su proyecto en elaboracion: la propia colina de
la orografia se elevaba por encima de la plaza hasta brotar de ella el rostro del
comandante guerrillero con una fuerza y una expresividad Unicas, mientras
albergaba en sus entranas los espacios museisticos. Se presentaron varios
artistas, pero gand el concurso el escultor José Delarra, con un conjunto
tradicionalista, hieratico e inexpresivo que a todos disgustdé por su escasa
elaboracion estética; y mucho mas a los entonces alumnos de Torres, de cuya
propuesta estabamos enamorados.

Ciertamente, habia una proximidad muy grande con nuestros docentes.
Quizas porque, siendo todos en esa escuela ninos y adolescentes (no olvidemos
que habia incluso nifios con edad inferior a la nuestra en musica y en ballet),
los docentes establecian una suerte de vinculo filial muy grande, fortalecido
porque algunos en nuestra especialidad formaban matrimonio (Laura y Jorge,
Georgina y Torres, Adela y Sarduy). Ademas, porque en todo momento nuestros
docentes no solo usaban sus propias obras como materiales didacticos en clase,
sino que participaban en todas las exposiciones y concursos artisticos, a los que
nos llevaban personalmente para darnos recorridos y explicaciones, y en los que
admirabamos sus creaciones del todo imbricadas en los procesos artisticos
nacionales. También porque desde el momento en que entrabamos a la escuela,
las puertas de sus casas-talleres nos quedaban abiertas para siempre y nos
recibian sin cesar para ver cuanto proceso tenian en ejecucion. Y aun después
de graduados proseguia ese proceso incansablemente formativo. Se creaba de
esa manera una muy fuerte admiracion y respeto de nosotros, los estudiantes,
hacia ellos. Torres, de nino, habia visto pintar al gran Leopoldo Romanach
alguna de sus grandes marinas en Cayo Francés, al norte de la provincia de Las
Villas, y su propia admiracion hacia el gran maestro de la pintura cubana, la
sembraba en nosotros. Torres mismo nos trajo al aula en una ocasiéon a su gran
amiga la escultora Rita Longa, figura insuperada aun en la plastica cubana, con
quien compartimos un momento del todo inolvidable. Nos ensefiaba que, como
decia Marti, admirar hacia bien y daba salud. Para alguien como él, no era
posible tener de visita en la ciudad o en su casa a una artista de tan gran valia,
sin llevarla a conocer a sus alumnos y a compartir con ellos. Se fomentaba, en

fin, una relacion alumno-profesor Ginica y entranable.
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Volviendo al ambito formativo, y pese al tiempo transcurrido, puedo rescatar
situaciones inolvidables que fueron y siguen siendo importantes lecciones
didacticas. Una de ellas, las clases de pintar paisajes al aire libre, con Georgina,
que obligaba a marcar los tres puntos precisos de ubicacion del caballete,
porque durante varios dias estariamos regresando al mismo sitio para
aprovechar el ejercicio, de escasa duracion, a la misma hora (por los cambios
naturales de iluminacion), lo que se practicaba bajo el método de la Escuela de
Barbizon, vital durante el realismo francés del siglo XiX. (Todavia recuerdo los
lugares en que desarrollamos estas experiencias: el centro cultural-recreativo
Arco Iris, y un sector residencial del reparto Escambray, en la ciudad.) Otra de
las situaciones fue la salida académica, con Torres, a un taller cercano a la
escuela, para testimoniar mediante rapidos bosquejos las faenas laborales, y
construir en clase una obra visual dentro de la denominada estética del trabajo.
Otra mas, también con Torres, la pintura al pastel en los tabloncillos de ballet
de la misma escuela, que favorecia el desarrollo de habilidades para la
representacion de figuras en movimiento, siguiendo, en este caso, el método y
el ejemplo del impresionista Degas. Otra experiencia inolvidable, con los
profesores Fernando y Sarduy, la clase de aproximacion a la litografia, que nos
vinculaba a una de las areas en que esta técnica del grabado habia alcanzado
auge en el pais: la produccion de anillas de tabaco (vitolas), rodeadas de una
riquisima historia cultural y estética. Otra mas, con la profesora Laura Aguado
en la asignatura de Disefio, la elaboracion de una pintura puntillista, siguiendo
el método clasico de Seurat y Signac, que en aquel momento me resulto
profundamente aburrido, pero anos después me facilité comprender
investigativa y sensorialmente la logica evolutiva que fue del impresionismo a
las vanguardias artisticas del siglo XX y ensennar mucho mejor el tema como
docente de Historia del Arte. Y en la misma asignatura elaboramos la maqueta
de una vivienda, bajo el principio del espacio virtual,* con la que comprendimos
la nocion de disefnio subyacente en toda labor proyectual, valoramos de manera
mas proxima la tridimensionalidad, nos acercamos al trabajo del arquitecto y

del disenador de interiores desde sus componentes plasticos y estéticos, y

4 En oposicién a su significado de ‘en linea’, generalizado tras el desarrollo de Internet, en aquel
ejercicio el término virtual aludia a la existencia aparente y no real de los espacios, ambientes y
objetos en la maqueta a escala, uno de cuyos perimetros quedaba abierto para facilitar la mirada
del espectador, aceptado el hecho tacito o implicito de la incompletitud o de la construccién solo

parcial de la pieza.
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vivimos una experiencia que llevaba las artes visuales al mundo de
interrelaciones que la Bauhaus habia consolidado décadas atras, con la
obligatoria consideracion y elaboracion de todo lo artesanal complementario de
la maqueta. Todas estas eran actividades que nos hacian transitar
ordenadamente por la historia del arte y establecer con ella un vinculo mas
experiencial que informativo.

Recuerdo, ademas, que las actividades que implicaban salida académica
(como la pintura de paisaje al aire libre), comprometian a varios docentes; de
manera que, aunque estuviéramos en ese momento recibiendo la materia por
un docente especifico, nos acompanaban otros varios, y todos, en equilibrio de
team teaching, nos daban por igual asesoria. Realmente, “hablaban un mismo
idioma”, lo que se evidenciaba en la entera sintonia de propodsitos y de
didacticas. Una salida académica inolvidable resulté ser al Combinado Textil
“Desembarco del Granma”, de la ciudad, donde pudimos conocer un campo
profesional maravilloso en que aplicar la imaginacion, el dibujo, el color y la
forma, para la creacion de nuevas propuestas de disenos textiles, y comprender
las distintas fases de un proceso creativo-productivo.

La “Escuela de Arte”, como le deciamos coloquialmente, no fue solo el transito
por un programa de estudios que concluyé con el otorgamiento de un titulo.
Fue, sobre todo, la puerta de entrada, y sin salida, al mundo artistico. Lo mejor
de la institucion era su caracter multidisciplinario; pues no hubo estudiante de
artes plasticas que no entrara alguna que otra vez a una sala de musica o de
ballet. De ahi, nuestros gratos recuerdos de companeros de estudio que, en la
sesion de la escolaridad, compartian aula con nosotros, y también de profesores
de esas especialidades cuyo desempeno artistico y docente igualmente
admirabamos. Alli tuvimos nuestras primeras referencias sobre Alicia Alonso y
Sergio Esquivel, sobre Mozart y Beethoven, sobre Chaikovski y Rachmaninov,
sobre Lecuona y Caturla...; nuestras primeras nociones sobre un Pas de Deux
o una sonata... Sin duda alguna, contribuciones a una cultura artistica también
gestual y sonora, con la que enriqueciamos lo plastico y lo visual.

Como se nos informaba al concluir los estudios, el titulo técnico de Nivel
Elemental en Artes Plasticas nos habilitaba para ejercer como instructores de
arte en escuelas y casas de cultura. Sin embargo, al no contar aun con edad
laboral, en caso de querer ejercer, seria preciso contar con el consentimiento
notarial de los padres a tal efecto. No recuerdo ningiin caso que llegara a realizar

tal proceso, pues todos continuamos estudios en formas diversas. Como otro
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valor anadido, el titulo también nos permitia convalidar el examen de aptitud

con vistas a la carrera universitaria de Arquitectura.

Muchos anos después, ya como docente en la Universidad Central de Las

Villas y como editor de la revista Islas, encargué un articulo sobre Adela

(Rodriguez, 2003) y dirigi trabajos de titulacion sobre las obras de Torres (Leal

& Moya, 1998) y de Georgina (Fernandez, 2014); lo que resulté un importante

reconocimiento al indiscutible talento reunido en el claustro docente de la EVA

Olga Alonso de Santa Clara.

CONCLUSIONES DEL CASO

Segun la experiencia testimoniada, la formacion técnica en artes
plasticas en los afios ochenta del pasado siglo XX en Cuba se condujo
bajo un modelo que no discriminaba formas didacticas. Segun la
situacion y el objetivo instructivo, podia instrumentarse el aprendizaje
por recepcion (en que la ilustracion por parte del docente del ejercicio por
realizar constituia el punto de partida), el aprendizaje por mimesis,
imitacion o reproduccién (que propiciaba el desarrollo de técnicas a partir
de determinados paradigmas), y el aprendizaje basado en proyectos
creativos individuales o en equipo, que implicaban un fuerte derroche de
creatividad. Siendo didacticas con fundamentos cognoscitivos diversos,
se conciliaban en funcion del logro educativo.

La malla curricular del nivel técnico estudiado centré su objeto en el
desarrollo de habilidades procedimentales, mediante un programa
académico de disciplinas que fomentaban el dominio de las técnicas
puras propias de manifestaciones plasticas especificas (Dibujo, Pintura,
Grabado, Escultura...), pero que propiciaba paralelamente (en una
asignatura especifica de Taller) la posibilidad de la libre creacion al
amparo de la autoexpresion creativa y de la experimentacion
interdisciplinar con técnicas mixtas, sin llegar al abordaje formal de las
expresiones visuales mas contemporaneas.

Se sistematizd una forma de calificacion bajo la légica
autoevaluacion—coevaluacion—heteroevaluacién, pues los estudiantes
autoevaluaban su producto artistico colocandolo en el lugar en que lo
suponian por sus logros técnicos y estéticos; luego sus companeros

comentaban, perfeccionaban la evaluacion y movian de lugar su obra; y
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finalmente el docente concluia el proceso con reflexiones didacticas y
calificaba el trabajo.

e Sin necesidad de incluir una formaciéon en historia de las artes plasticas
o visuales, sus mas grandes temas fueron discretamente instrumentados
como eje transversal en diversas materias técnicas. Su aprendizaje no se
producia por el abordaje tedrico de contenidos informativos, sino por
inmersion, en sentido historico logico, en los métodos de creacion que
propiciaban vivir la experiencia artistica.

e En el nivel especificamente técnico de la formacion en artes plasticas, los
movimientos desde el Renacimiento italiano hasta el siglo XIX francés
parecen resultar determinantes, dada la necesidad de formacién
(mediante copia estilistica) en el lenguaje visual fisioplastico (académico)
que los métodos y técnicas de dichos movimientos desarrollaron.

e Un claustro profundamente motivado y comprometido con la formacién
de sus estudiantes, con un ECRO (Entorno Comunicacional Referencial
Operativo) comun bien desarrollado, puede rebasar lo meramente
instructivo, alcanzar el nivel de lo educativo y garantizar la continuidad
de una “escuela” determinada no solo por lo concerniente a contenidos,
formas y estilos preferentes y determinantes, sino también por una forma
de ser y de transmitir los saberes en un particular ejercicio del

magisterio.
o
R
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Relato de formacion de grado en diseno
(Ecuador, 1991-1996)

Esteban Teodoro Torres Diaz

CONTEXTUALIZACION

El presente relato narra el proceso formativo para disenador llevado a cabo
entre los afios 1991 y 1996 en la Facultad de Disenio de la Universidad del Azuay
(UDA) en Cuenca (Ecuador); facultad que se precia de ser la primera de su tipo
en Ecuador: alma mater que ha formado a grandes creadores, muchos de ellos
destacados a nivel nacional e internacional, desde hace ya 40 anos.

Siendo Cuenca histéricamente reconocida por su riqueza cultural y artistica,
en aquellos anos experimenté ciertos cambios y recibi6 también
reconocimientos. La escena artistica y cultural presentaba actividades
relacionadas con la danza, el teatro y los festivales musicales. La expansion de
la educacion creativa influencio el desarrollo de varios talentos, de la mano de
la tecnologia y de los medios de comunicacion, al ser la década de 1991-2000
testigo de grandes avances a nivel global, que impactaron en la forma de
concebir y de presentar las obras. Todo esto, acompanado del reconocimiento
que llegaria al final de la década, cuando Santa Ana de los Rios de Cuenca fuera
declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO.

En estos anos, que se caracterizaron por el notable crecimiento tecnologico,
la facultad siempre mantuvo vivo el interés por las técnicas tradicionales y por
el trabajo manual. Los talleres de joyeria, carpinteria, metalisteria, ceramica,
entre otros, lograron una conexion emocional y una destreza artesanal asociada
con los saberes tradicionales de la region, por lo que las propuestas se
materializaban por medio del trazo directo y tangible de la mano. Esto, sin duda
alguna, acercaba el proceso a la naturaleza con que la Bauhaus misma, en su
momento historico, nace y produce.

Si bien el relato se centra en un recorrido académico, es necesario conectar

esa atraccion hacia el disefio con mi infancia, y abordar como mi inclinacion

_43.



hacia la creatividad y la resolucion de problemas me fueron llevando, desde

pequeno, a tomar en el futuro la decision de formarme como disenador.

RELATO

Desde nino la pintura y la creatividad se constituian como cimientos de mi
fascinacion. Creci en el seno de una familia trabajadora, donde los lujos no
estaban presentes; no obstante, paraddjicamente, el no tener demasiados
juguetes o recursos a la mano estimulaba mi ingenio.

Asisti a la escuela de arte de la pintora y gestora cultural Eudoxia Estrella,
pues el dibujo y la pintura, ademas de ser un medio de expresion, me brindaba
alegria por medio de las formas, los colores y los materiales.

Este recorrido creativo que inicia desde muy pequeno resulta una
caracteristica distintiva, no solo en mi profesion, sino en mi vida diaria.

Aunque mi familia no me podia proporcionar lujos materiales —mi padre
trabajaba mas horas al dia de las que debia, y mi madre nos cuidaba mientras
hacia las labores del hogar—, me dieron un regalo invaluable: la capacidad para
encontrar soluciones frente a la adversidad.

Los anos pasaron y llegd el momento de decidir la carrera a estudiar.
Después de considerar algunos factores, opté por Ingenieria Civil, una profesion
desafiante con grandes oportunidades. No obstante, el destino parecia tener
para mi otro plan.

Por entonces, tuve un encuentro con un amigo que portaba un trabajo
atrayente; contrario a mi eleccion, era un ejercicio desarrollado en la Facultad
de Diseno. La propuesta me cautivo; quedé muy interesado con su expresion y
creatividad, lo que marco6 un punto de inflexion en mi trayectoria universitaria.

En octubre de 1991 iniciaba mis estudios en disefno, pese a los desafios que
enfrenté al encontrarme con la preocupacién de mi familia por esta eleccion.
Decidir transitar por el camino del arte como forma de vida, puede en ciertos
momentos provocar incertidumbre, al ser un mundo lleno de desafios y de
fluctuaciones; y mas en aquellos anos, cuando la carrera era nueva y existia
una inquietud latente sobre la estabilidad financiera que se obtendria del arte
y del disenio. Pese a ello, la perseverancia y el haberme hecho acreedor de
algunos reconocimientos desde los afios de estudio previo, demostraron que la
pasion y constancia podian dar frutos en un contexto duro y competitivo como

el de la ciudad de Cuenca.
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Empieza la travesia. Aulas frias, mesas de madera, taburetes metalicos. Los
primeros ciclos me mostraban un universo nuevo, con muchos desafios por
delante. Clases de dibujo técnico y artistico, talleres experimentales, historia y,
por supuesto, las tan esperadas asignaturas de diseno. Todo trabajado de
manera bidimensional, con el propésito de conseguir una comprension de los
principios basicos del disefio, paralelo a la necesidad de advertir las
complejidades de la carrera, observando en mi caso las similitudes y diferencias
que tenia con los estudios previstos de ingenieria civil.

La planta docente estaba integrada por profesores provenientes de areas
como la arquitectura, la antropologia y el disefio. Docentes locales, nacionales
y extranjeros; lo que propiciaba una vision multidimensional y un dialogo
constante entre lo local y lo global. En los primeros ciclos, se nos formaba en
disefio basico, fundamentos de disefio y teoria del disefio, para construir un
“alfabeto grafico” que luego empleariamos para dialogar con la forma, los
colores, el contexto cultural y la historia, desde una perspectiva enfocada en la
artesania.

Por entonces, el mercado demandaba profesionales de diseno lo mas
generalistas posibles; si bien con el tiempo se hizo pertinente diferenciar las
especialidades. Al ser una carrera generalista, los estudiantes recibiamos
formacion en diferentes ramas del disefio, lo que nos permitia explorar varias
facetas como la publicidad, la grafica, la joyeria, el textil o el mobiliario. Yo
atravesé esa propuesta genérica, y adquiri conocimientos especialmente de
disenio grafico, textil y de objetos.

El aprendizaje siguié con una progresion de la bi- a la tridimensionalidad.
Generacion de maquetas, conocimiento de nuevas técnicas y tecnologias.
Trabajo en joyeria fundiendo el metal o modelando la cera. Horas cortando,
lijando y generando uniones en carpinteria. Horas fabricando con fuego y
soldadura en metalisteria. Horas tejiendo la trama y urdimbre en el telar... Todo
ello, acompanado siempre de un sustento tedrico util para contextualizar,
fundamentar, orientar, justificar, generar, analizar, contribuir y validar.

Segun el objetivo de cada catedra, la metodologia empleada por cada docente
fue diferente: clases magistrales por parte de los educadores, realizacion de
réplicas de objetos para el mejoramiento de técnicas, o procesos creativos donde
lo principal eran las nuevas ideas; todas estas, acompanadas de las de grandes
referentes, muchos de ellos verdaderos educadores. Como sostuviera William

Butler Yeats, “La educacion no consiste en llenar un cubo, sino en encender un
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fuego” (Hernandez, 2024). Algunos de mis profesores encendieron esa llama de
amor personal hacia la profesion, y resultaron modelos para mi futura practica
académica, modelos de los que actualmente me sigo sirviendo.

Como venia relatando, nos alentaban a buscar inspiracion en objetos
diversos, sobre todo precolombinos. Fue asi que el aribalo inca se convirtié en
una constante en muchos de mis proyectos de diseio. Aprendi que ese
contenedor tradicional, con su base conica, cuerpo ovalado y gollete alargado,
no solo representaba una técnica ceramica ancestral, sino que ofrecia también
una riqueza simbolica y estética invaluable. Partir de formas como esa para
crear nuevos objetos, no era simplemente un ejercicio de creatividad, sino a la
vez una manera de conectar lo ancestral con lo moderno, explorando como
podria transformarse para dialogar con nuestras realidades actuales. Esta
practica me enseno a respetar y a reinterpretar, fortaleciendo mi capacidad para
innovar sin perder de vista las raices culturales de cada forma. También tuvimos
la oportunidad de replicar los aribalos con total precision, aplicando las técnicas
de ceramica de su época. Esto perfeccionaba nuestro manual de habilidades, a
la vez que nos conectaba profundamente con los procesos y los desafios que los
antiguos artesanos enfrentaron. Cada una de estas experiencias, tanto la de
reinterpretacion como la de réplica, nos enriquecia culturalmente y nos
proporcionaba una base sélida para entender y honrar la tradicion, mientras
experimentabamos.

Conforme avanzaban los talleres y las materias, se iba introduciendo en el
programa de estudios el empleo de diferentes softwares, los que me permitieron
transformar ideas para luego almacenarlas en el soporte que, en ese momento,
tenia para mi una gran capacidad: el disquete.

De forma paralela, existido una interseccion significativa entre mi formacion
académica y el entorno social. Mi compromiso con cada actividad o tarea dio
como resultado el ser propuesto y elegido para labores de alta relevancia, como
vicepresidente de la Asociacion de la Escuela de Disefno (organizacion
estudiantil), representante estudiantil ante el Consejo Directivo de la Facultad
de Disenio y director publicitario de la Federacion de Estudiantes de la UDA
(UDAFE). Estas tareas, justo es decir, desempenaban también una funcion
educativa, pues me formaban para las diversas responsabilidades propias de
cualquier ejercicio laboral.

Seguian transcurriendo los anos de formacion, y los conocimientos

adquiridos en la carrera necesitaban complementarse con talleres, exposiciones

46



y seminarios. Para ello, instituciones como el Centro Interamericano de Artes
Populares (CIDAP) brindaron apoyo, no solo a los estudiantes de la universidad,
sino al arte, la cultura, la artesania y a los artesanos de la ciudad. De esa
interrelacion nace una mayor percepcion sobre la amplitud y el compromiso
social del disefio y del disenador, y tales procesos fueron también altamente
educativos.

Sin embargo, las exposiciones eran escasas debido a que el disefio emergia
en el pais; los pocos eventos disponibles se desarrollaban en Quito o Guayaquil.
De alli que no tuvieran un peso significativo en el proceso formativo.

También por entonces la carrera carecia de un enfoque de marketing o de
analisis de mercado; mas bien orientaba una estética hacia la forma y el
contexto cultural. Entiéndase que desarrollaba un enfoque que difiere del que
hoy dia suele desarrollar.

La investigacion se enfocaba en visitas a talleres artesanales, dado que habia
poca bibliografia especializada en ceramica, textil, joyeria y otras areas afines.
Estas visitas permitieron que estudiantes y docentes se nutrieran del
conocimiento directo de los artesanos, quienes compartian sus técnicas y
procesos. Estas experiencias permitieron que los estudiantes, a través de la
observacion directa y el contacto con el artesano, desarrollaran propuestas
basadas en técnicas tradicionales adaptadas a nuevas necesidades.

La pedagogia se construia mediante estas visitas, clases teoricas, elaboracion
de bocetos y construccion de objetos en diferentes cursos en forma de talleres.
Ademas, la facultad misma promovia concursos a nivel local y nacional, lo que
nos brindaba a los estudiantes la oportunidad de medir nuestras habilidades
en entornos competitivos y bajo la evaluacion de jurados externos, nacionales e
internacionales. Esta experiencia resulté enriquecedora, ya que, al trabajar con
briefs y objetivos especificos, los estudiantes pudimos desarrollar habilidades
en entornos reales.

Uno de estos concursos que recuerdo fue el de imagen para el Comité
Universitario de Proteccion del Ambiente (CUPA), donde participé con un
logotipo en forma de flor, cuyos pétalos representaban las letras C, U, Py A; y
obtuve el primer lugar. Otro caso fue la convocatoria de desarrollo de una
imagen para un grupo musical que representaria a Ecuador en Cuba. Este
proyecto consistio para mi en la creaciéon de un icono en forma de paloma
estilizada, formado por las letras que componian el nombre del pais, cuyo disefio

gener6 un impacto positivo en la audiencia.
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Estos concursos, junto con las actividades académicas, me permitieron
comprender de manera integral la relacion entre el disefio, el arte, la artesania
y la tecnologia.

Ya con todo el conocimiento adquirido a lo largo de nueve semestres (cuatro
anos y medio) y, en forma paralela, algunos festivales y simposios, estaba listo
para una nueva aventura: mi proyecto final de grado.

Al ser el disefio un ambito interdisciplinar, para culminar con este viaje
académico, cuatro companeros y yo nos lanzamos a la aventura de disenar la
imagen global para la ciudad de Chordeleg, entendida la imagen global como “el
efecto sinérgico de las diferentes comunicaciones” vinculadas al objeto del
encargo concreto, “perfectamente disenadas y gestionadas, constituyendo una
totalidad conceptual y estilistica particularmente sélida y estable” (Soto, 2013:
11). Este proyecto, ademas de consolidar nuestros conocimientos, nos
proporciond grandes beneficios y logros, y nos dejo listos para iniciar la etapa
de desarrollo profesional, en la que la educacion continua seguiria presente

como forma de actualizacion sistematica y de fortalecimiento de competencias.

CONCLUSIONES DEL CASO

e Las catedras que se dictaron a lo largo de la carrera en esos anos,
buscaban el brindar al estudiante conocimientos sobre diferentes
técnicas, todas ellas, de tipo artesanal, que se han destacado en nuestro
contexto. No obstante, decir que se impartieron solo por conocimiento,
seria desmerecer algo tan importante como es el poner en valor saberes
que forman parte de nuestra cultura y tradicion: scémo se puede valorar
algo si no se conoce? Saborear una técnica, y conocer sus complejidades,
cambia la percepcion errada que se puede llegar a tener.

e Sibien es importante contar con un docente que te motive, el tener ganas
de aprender y el autoeducarse ayuda a no limitar el progreso. Que un
profesor valore las ganas que tienen algunos estudiantes de comerse el
mundo, deja huellas no solo en esa materia, sino en el futuro de cada ser

humano que paso6 por su aula.
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Relato de formacion de grado en disefno de interiores
(Ecuador, 2004-2008)

Jonnathan Andrés Zhinddén Duarte

CONTEXTUALIZACION

El relato que se comparte da cuenta del proceso formativo en la carrera de
Diseno de Interiores, de alto nivel teérico-técnico, que atravesé durante los anos
2004-2008 en la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca (Ecuador);
institucion especializada en la formacion de cinco carreras: Artes Visuales, Artes
Escénicas, Artes Musicales, Disenio Grafico y Disefio de Interiores.

La Facultad de Artes nace como una respuesta universitaria a la condicion
patrimonial que conquist6é Cuenca desde 1999, siendo entonces la facultad mas
joven de la universidad, cuyo objetivo se dirige a formar
académicamente nuevas generaciones de artistas y disennadores con programas
de vanguardia, capaces de desarrollarse en las diversas disciplinas artisticas y de
responder a la creciente demanda de educacion superior en artes en la ciudad
de Cuenca y sus alrededores (Freire, Torres & Moya, 2018).

En 2004 el Honorable Consejo Universitario aprobo la creacion del Programa
de Diseno, y a partir de ese ano naci6 la carrera de Diseio con dos
especialidades o ramas: Grafico e Interiores. Inicialmente, el programa de
estudios de Interiores mantenia en los primeros semestres catedras comunes
con Grafico; ese fue el programa que debi cursar. (No es hasta 2019 que se
aprobo el cambio de la estructura curricular y que la carrera empez6 a funcionar

de manera independiente, con catedras especializadas desde el primer ano.)

RELATO

Mi formacién en la carrera de Diseno de Interiores se remonta al ano 2004,
coincidiendo con la creacion de dicha carrera. Durante los dos primeros anos,
el programa académico incluia asignaturas comunes a todas las ramas del

disefio. Posteriormente, los estudiantes podiamos optar por especializarnos en
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Diseno Grafico o Diseno de Interiores. Ingresé a estos estudios a los 19 anos,
llevando conmigo conocimientos previos en informatica y programacion,
adquiridos en mi bachillerato y cursos previos a mis estudios universitarios. Las
clases de la carrera en la Facultad de Artes se desarrollaban en horario
vespertino-nocturno, comenzando a las 14:00 y finalizando a las 21:00.

En los primeros afios cursamos Dibujo Artistico I, II y III. En esa materia
desarrollé métodos de expresion. Tal como se ha postulado, una imagen puede
ser un documento que permite recorrerla con la mirada e identificarla mediante
sus planos y capas de informacion. Con esa mirada, el profesor Vicente Narvaez
impartia dichas asignaturas y se destacaba por su impresionante destreza en la
expresion analogica. Su habilidad para abordar temas complejos y su facilidad
para explicar y dibujar (por ejemplo, una mano en escorzo), lo convertian en un
referente esencial. Nos guiaba desde los primeros trazos a lapiz hasta la
realizacion completa de la figura humana. Su ensenanza escalonaba la
complejidad en el uso de carboncillo, sanguina y sepia, lapices de colores,
plumilla, rotuladores, acuarelas y 6leos. Este es su comentario mas recordado
por mi: “Sr. Zhindén, dibujar se aprende con las 4D: Dibujando, Dibujando,
Dibujando y Dibujando”.

El profesor Claudio Quinde, en las asignaturas de Modelado I y II, nos
ensenaba en el taller de ceramica. Como sostiene Juahani Pallasma, “Sin la
colaboracion del tacto, el ojo seria incapaz de descifrar el espacio y la
profundidad, y no podriamos dar forma al mosaico de impresiones sensoriales
en un continuum coherente” (2012: 50). Y sobre este principio, la asignatura se
llevaba a través de ejemplos practicos donde los sentidos se integraban,
aprendimos el uso adecuado de herramientas y materiales para crear moldes y
elementos en arcilla, abriendo nuevas formas de explorar la morfologia y la
concrecion de la forma.

En Diseno I y II, con los profesores disefiadores Fabian Arias y Esteban
Benalcazar, respectivamente, aprendimos el manejo del punto y la linea para la
generacion de formas en el espacio. Nos ensenaron a utilizar las operatorias de
disefio y a concretar texturas y colores en la forma bidimensional. Los
resultados finales consistian en planos recortados a mano y la aplicacion de
color mediante cartulinas ya coloreadas y texturas.

Diseno Il y IV, impartidos por las disenadoras Rosana Corral y Rocio Vivar,
se enfocaban en la experimentacion practica de las operatorias en el disefio

tridimensional. Nos guiaban en la generaciéon de formas y volumenes
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representados en el espacio, y en la representacion de texturas, colores, luz y
sombras, utilizando técnicas de modelado a mano con diversos materiales,
desde papel hasta laminas de aluminio de un milimetro de espesor.

El arquitecto Juan Fajardo estaba a cargo de Dibujo Técnico, donde nos
instruia en las normativas, convenciones y formatos estandarizados.
Aprendimos a proyectar plantas arquitectonicas con sus respectivos alzados,
secciones y cortes. La técnica era analdgica, trabajando en el tablero de dibujo
con herramientas esenciales como escalimetros, escuadras, rapidografos,
microminas y borradores. Valga decir que se consideraba el principio de que la
representacion grafica técnica permite describir en forma ordenada, codificada
y estandarizada un objeto, al sintetizar sus cualidades fisicas reales.

El enfoque de estos primeros dos afnos en la carrera se centraba en el
desarrollo de habilidades expresivas analégicas, integradas con componentes

teoricos y creativos. (véase Cuadro 1).

Cuadro 1. Malla curricular de la formacién tedrica y técnica en comun de las carreras de

Disefio Grafico y Diseno de Interiores en los dos primeros afnos.

Primer afio en comin Segundo afio en comin
Primer semestre Segundo semestre Tercer semestre Cuarto semestre
Disefio I Disetio II Disetio III Disenio IV
(Organizaciones (Organizaciones (Organizaciones (Organizaciones
Bidimensionales) Bidimensionales) Tridimensionales) Tridimensionales)
Dibujo Técnico I Dibujo Técnico II Dibujo Técnico III Dibujo Técnico IV
Dibujo Artistico Dibujo Artistico II Dibujo Artistico Géneros de
Ilustracion
Experimentacion de Serigrafia Modelado I Modelado II
Medios
Técnicas de Técnicas de Técnicas de Creatividad II
Iustracion I Nlustracion II Ilustracion 111
Computacion Informatica Compugrafia II Compugrafia III
Teoria de la Cultura Historia del Arte I Historia del Arte II Historia del arte III
. . Experimentacion de L. .
Cromatica Cromatica II Medios Audiovisuales: Lstéticas del Siglo xx
Imagen en Movimiento
— — — Presupuestos

(Fuente: Certificado de calificaciones fechado el 17 de junio de 2013.)

Al iniciar los anos de especializacion en la carrera de Disefio de Interiores,
recuerdo vividamente mis primeras instalaciones sensoriales en las asignaturas
de Diseno de Interiores I y III, bajo la tutoria del arquitecto Juan Pablo Astudillo.

Este docente me brindo la oportunidad de construir espacios, utilizando
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materiales econdomicos como tiras de madera, recubrimientos de plastico, clavos
y tornillos. Estos elementos no solo dieron funcionalidad a los espacios, sino
que el color, la textura y la luz contribuyeron a crear diversas sensaciones. Las
gradas del vestibulo de la facultad se transformaron en escenarios que
expresaban conceptos como escape, claustrofobia y caos. Previo a la
construccion, realizaba multiples bocetos que culminaban en propuestas
aprobadas, fomentando asi la creatividad y logrando resultados sorprendentes.

Cada semestre, la complejidad de las asignaturas aumentaba,
especialmente en las actualizaciones de técnicas constructivas, y en los detalles
de las instalaciones y los materiales utilizados en las diferentes estructuras
aplicadas al disefio de interiores. Materias como Construcciones e Instalaciones
I y II, y Estructuras Aplicadas I y II, fueron impartidas por los arquitectos
Manuel Contreras y Carlos Contreras, quienes inculcaron la disciplina del
“aprender haciendo”.

Las visitas guiadas a las obras de estos profesionales incentivaron mi deseo
de crear espacios interiores. Actualmente, en mi vida profesional, construyo
espacios interiores manejando la materialidad, la tecnologia y los sistemas
constructivos que aprendi durante esos anos.

Paralelamente, fue enriquecedor aprender sobre procesos en la arquitectura
digital mediante el uso de diversos programas. Recuerdo especialmente a los
arquitectos Boris Orellana e Ivan Coellar, quienes impartian las catedras de
Computacion Aplicada y Expresion Grafica I, II y III. Uno de los proyectos mas
memorables fue la réplica de una iglesia en el programa 3ds Max. El nivel de
detalle requerido era minucioso y complejo, lo que demandaba horas de trabajo
y noches en vela, que requirieron algo de especializacion en fotorrealismo y
animacion en mi vida profesional. En ese entonces, mencionaba que el 3ds Max
“es un software especializado en la creacion de contenido tridimensional; por su
versatilidad es actualmente el programa mas popular entre las aplicaciones 3D
de gama alta” (Venditti, 2013: 16).

En el Cuadro 2 se aprecian las materias con fines técnicos, teoricos,
constructivos y de expresion grafica de la carrera. Estos podrian considerarse
los constructos fundamentales sobre los que descansaba la formacion mas
especializada. Ademas, se puede apreciar el peso de las asignaturas que
incentivaban a la creacion, dada la relevancia de la actividad practica en una
profesion volcada a la generacion de ideas y de visualidades, en equilibrio de

funcionalidad y estética.
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Cuadro 2. Malla curricular de la formacion técnica y de creacién en los dos anos en

especializacién (cuatro semestres)

Tercer ano

Cuarto ano

Quinto semestre

Sexto Semestre

Séptimo Semestre

Octavo Semestre

Disefio de Interiores
I

Diseno de Interiores
II

Diseno de Interiores
III

Disefio de Interiores
v

Taller de Objetos I

Disefio de Objetos I

Disefio de Objetos II

Propiedad Intelectual

Taller de Proyectos I

Construcciones e
Instalaciones

Construcciones e
Instalaciones II

Tecnologia de la
Madera

Expresion Grafica I

Expresion Grafica II

Expresion Grafica III

Etica Profesional

Computacion Antropometria Estructuras Aplicadas I  Estructuras Aplicadas II
Aplicada I
Estéticas Seminario de Critica del Disefio Relaciones Humanas
Contemporaneas autores

Historia del diseno
de interiores I

Historia del disefno
de interiores II.

Disefio de Jardines I

Disefio de Jardines II

Marqueteria I

Marqueteria II

Laboratorio de
Produccion I

Laboratorio de
Produccion II

Experimentacion de
Medios

Experimentacion de
Medios II

Tecnologia del Disefio
de Interiores

Métodos procesuales
y Tecnolégicos 11

Marketing I

Marketing II

Gestion

Vitrales

(Fuente: Certificado de calificaciones fechado el 17 de junio de 2013.)

CONCLUSIONES DEL CASO

La estructura académica de los dos primeros afnos en la carrera de Disefio
se centraba en el desarrollo de habilidades expresivas analbgicas,
complementadas con componentes tedricos y creativos, sentando asi una

s6lida base para futuras especializaciones en el campo del diseno.

La formacién en la carrera de Diseno de Interiores proporcioné una base
sélida en diversas técnicas, enfoques artisticos y técnicos, que abarcaban
desde el dibujo artistico hasta la proyeccion arquitectéonica. Esta
educacion integral fomenta el desarrollo de habilidades esenciales para
la practica profesional del disefio de espacios interiores.

La influencia de destacados profesores no solo proporcioné
conocimientos técnicos, sino también inspiracion y motivacion para
explorar y perfeccionar diversas habilidades y destrezas en las técnicas.
La oportunidad de realizar construcciones reales de proyectos de diseno

foment6 la creatividad y la capacidad de experimentar con diferentes
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materiales y tecnologias. Estas practicas permitieron a los estudiantes
desarrollar soluciones innovadoras para problemas de disefio complejos.
e FEl aprendizaje de programas de arquitectura digital, y la experiencia en
proyectos detallados y complejos en estos entornos digitales, subray6 la
importancia de la tecnologia en la formacion y practica del diseno de
interiores.
=
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Relato de formacion técnica en musica
(Ecuador, 2004-2008)

Carlos Felipe Herndndez Sarmiento

CONTEXTUALIZACION

Este relato formativo cuenta algunas vivencias personales en cuanto al
proceso educativo llevado a cabo en el Conservatorio Superior José Maria
Rodriguez, de la ciudad de Cuenca, entre los annos 2004-2008, para la obtencion
del titulo de Bachiller Técnico en Musica, en la especialidad de Piano.

Entre 2004 y 2008 se atravesaba una crisis legislativa que destituyo a mas
de la mitad de los miembros de la Asamblea en Ecuador; correspondia a los
inicios del correismo en 2007 y de multiples cambios educativos, que se llevaron
a cabo mediante el Plan Nacional del Buen Vivir en los afos siguientes.

En esa época, el Conservatorio Nacional y el Conservatorio Superior José
Maria Rodriguez estaban fusionados, y los procesos educativos de bachillerato
y educacion superior tenian una continuidad estructurada en los planes de
estudio aprobados por el Ministerio de Educacion, el cual funcionaba como
Unica dependencia. Este relato se enmarca en ese contexto.

Anos después de graduado, en 2012, las dos instituciones se habian
separado bajo la dependencia del Ministerio de Educacion y de la Secretaria
Nacional de Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacién (Senescyt).
El titulo de Bachiller Técnico en Piano, que el conservatorio otorgaba en 2008 y
que yo alcancé al término de mis estudios, fue reemplazado por el de
Bachillerato Complementario, que actualmente esta en vigencia.

Conviene aclarar que, atendiendo a las estipulaciones vigentes (Senescyt,
2022), en Ecuador el nivel técnico superior se comprende dentro de los titulos
de tercer nivel (nivel en que se ubica el grado académico universitario).

El presente relato centrara, desde mi experiencia, los enfoques, las

metodologias, los objetivos y procesos del programa cursado.
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RELATO

Mi formacion musical inicia a edades tempranas con aptitudes para el canto
y el piano. Posteriormente, pude asistir a varias capacitaciones en academias
de la ciudad de Cuenca y mas tarde ingresé al Conservatorio José Maria
Rodriguez, con una preparacion previa y tras realizar varios examenes de
ubicacion, a los 14 anos de edad.

En esa época, este conservatorio tenia 3 niveles:

1) Nivel inicial: 6 semestres divididos en un nivel propedéutico y cinco
semestres iniciales.

2) Nivel técnico o bachillerato técnico: 6 semestres mas un semestre
opcional de grado.

3) Nivel tecnologico: 6 semestres mas un semestre opcional de grado.

La malla curricular es de conocimiento publico, de modo que podemos

reconstruirla a partir de fuentes confiables (véase Cuadro 1).

Cuadro 1. Malla curricular del Conservatorio José Maria Rodriguez, segiin niveles.

NIVEL INICIAL
Diploma a otorgarse: Por haber culminado estudios en el nivel inicial.
Asignaturas Semestres
I II III v \"A VI VII
Curso Propedéutico X — — — — —
Educacién Audioperceptiva — X X X X X
Flauta Dulce — X X — — —
Instrumento (Violin/Piano)* — — X X X X

* Los alumnos que no optaban por esos instrumentos, debian continuar con la flauta dulce.

NIVEL TECNICO EN INSTRUMENTO
Titulo a otorgarse: Bachiller Técnico Musical en la especializacion.
Requisito previo: Recital.
Competencias: El profesional estara en condicién de integrar bandas populares, militares y
municipales, pero no podra ejercer actividad pedagogica.

. Semestres
Asignaturas

I II III v v VI | VII
Lectura Musical (Teoria, Solfeo, Dictado) X X X X X X —
Instrumento X X X X X X —
Conjunto Coral o Instrumental X X X X X X —
Expresion Corporal y Actuaciéon — — — — — X —
Apreciacion Artistica Musical, de Artes Plasticas Un seminario de 20 horas para cada
y Escénicas especialidad entre semestres.
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Semestre de Grado Técnico (Preparacion del . . . . . . e
Recital)
NIVEL TECNICO EN CANTO
Titulo a otorgarse: Bachiller Técnico Musical en Canto.
Requisito previo: Grado Practico-Recital.
Asignaturas Semestres

I II III v Vv VI | VII
Lectura Musical (Teoria, Solfeo, Dictado) X X X X X X —
Canto X X X X X X —
Piano Complementario — — X X X X —
Practica Coral X X X X X X —
Italiano X X X X — — —
Latin — — X X — — —
Aleman — — — — X X —
Expresion Corporal X X — — — — —
Teatro — — X X X X —
Apreciaciéon Artistica Musical, de Artes Plasticas Un seminario de 20 horas para cada
y Escénicas especialidad entre semestres.
Semestre de Grado Técnico (Preparacion del . . . . . . X
Recital)

NIVEL TECNOLOGICO EN INSTRUMENTO

Titulo a otorgarse: Tecnologo Musical en la especializacion.

Requisito previo: Grado Oral y Practico.

Competencias: El profesional estard en condicion de conformar las orquestas o bandas

sinfénicas y grupos de camara, pero no podra ejercer actividad pedagogica.

. Semestres
Asignaturas

I II III v v VI | VII
Lectura Musical (Teoria, Solfeo, Dictado) X X X X — — —
Instrumento X X X X X X —
Piano Complementario y/o Practica de X X e e . . .
Acompanamiento
Armonia X X X X X X —
Historia de la Musica Universal X X X X — — —
Historia de la Musica Ecuatoriana y . . . . e X .
Latinoamericana
Formas Musicales y Analisis — — X X X X —
Musica de Camara y/u Orquesta X X X X X X —
Contrapunto — — — — X X —
Semestre de Grado Técnico (Preparacion del . . . . . . X
Grado Oral y Practico)

(Fuente: CNM, 2001: 24-25)
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Recuerdo que, por otorgar estas diferentes titulaciones, el Conservatorio José
Maria Rodriguez tuvo un fuerte impacto entre las diversas academias de musica
de la ciudad de Cuenca, al extremo de llegar a tener mas de 1 500 alumnos en
2006. En la jornada vespertina, era muy notoria la concurrencia de estudiantes
de los diferentes colegios de la ciudad, que venian con sus uniformes de
distintos colores y creaban un ambiente muy dinamico: un mosaico cultural
enriquecido con interacciones de diferentes perspectivas y estratos econémicos.’

De conformidad con las directrices proporcionadas por el Ministerio de
Educaciéon de Ecuador, organismo encargado de expedir estas titulaciones, los
tres niveles que ofertaba el conservatorio permitian a los estudiantes concluir
la totalidad del plan de carrera de formacion desde los 6 o 7 anos hasta los 15
a 18 anos, hasta alcanzar el titulo de Tecnologo Musical en una especializacion.
Como facilitacion, los alumnos tenian la opcién de presentarse a examenes de
ubicacion que les permitia avanzar entre niveles, y culminar incluso programas
de tercer nivel a edades muy tempranas, ya que el titulo de tecnologo es
considerado de tercer nivel.

Los resultados obtenidos en el examen de ubicacion me permitieron tomar
los estudios desde el nivel técnico, y con una doble especialidad que consistia
en el estudio de dos instrumentos: piano y violin.

La metodologia educativa del conservatorio (afin al modelo de conservatorio
considerado entonces) era una herencia de la cultura centroeuropea del siglo
X1X. Este modelo da cuenta de un arquetipo educativo con similitudes en todo
el mundo y que puede ser denominado globalmente como educaciéon de
conservatorio (Musumeci, 2002).

En este modelo de conservatorio, el enfoque pedagogico era tradicional y
estructuralista, especialmente en el campo de la interpretacion musical.

Para la aplicacion de este enfoque pedagodgico, el conservatorio disponia de
una planta docente diversa, en donde existian musicos con una vasta
experiencia, y también maestros que entraban a trabajar con cortas edades,
desde los 15 afnos en adelante. Algunos alumnos de los niveles superiores eran

docentes de los niveles iniciales y técnicos.

5 Era muy notoria la presencia mayoritaria de los colegios Benigno Malo, La Salle, Borja, Técnico
Salesiano, Garaicoa, Herlinda Toral y Asuncién; y en menor grado de los colegios Antonio Avila,
Febres Cordero, Ciudad de Cuenca, Manuel J. Calle y Colegio Bilinglie; todos identificables por

sus particulares uniformes.
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Los estudiantes también tenian un rango de edad muy variado, ya que
recuerdo companeros de clase que rondaban entre los 8 y los 30 anos de edad.

Debo indicar que la gran cantidad de estudiantes en la jornada vespertina
representaba todo un desafio durante mis clases practicas. Resultaba dificil
concentrarse, y el elevado nivel de ruido en el entorno impedia escuchar con
atencion y detalle las interpretaciones en el instrumento. Mis mejores
experiencias de aprendizaje acontecieron en la jornada matutina, donde la
educacion era practicamente personalizada gracias a la menor cantidad de
alumnos. Este entorno mas tranquilo y focalizado permitio que las clases fueran
mucho mas productivas y enriquecedoras.

En las asignaturas de Lectura Musical, contabamos con un unico maestro
encargado de impartir los contenidos de teoria, solfeo y dictado, quien distribuia
en toda la semana estos contenidos. Ademas, teniamos un maestro individual
asignado para Instrumento, quien se enfocaba exclusivamente en nuestro
desarrollo técnico y artistico especializado. Y otro maestro estaba a cargo de la
asignatura de Conjunto Coral o Instrumental, guiandonos en el trabajo de
ensamble y fomentando la interaccion musical en grupo. De esta manera, cada
estudiante tenia la orientacion de tres maestros por semestre en el nivel técnico.

Las materias propuestas en la malla curricular se manejaban de manera
distinta en las jornadas matutina y vespertina. En horarios de la manana no
existia mucha concurrencia, y las clases tedricas y practicas eran casi
personalizadas. En la jornada vespertina ocurria todo lo contrario, ya que la
gran cantidad de alumnos exigia a los docentes de las materias practicas
ensenar el instrumento incluso a cuatro estudiantes por hora clase; es decir, en
un lapso de 45 minutos, lo cual dificultaba enormemente el aprendizaje.

El nivel técnico en instrumento estaba compuesto por tres materias: Lectura
Musical, Instrumento, y Conjunto Coral o Instrumental; materias en las cuales
tuve mis primeros acercamientos al conocimiento artistico técnico de la musica.

Como ya se ha apuntado, la materia de Lectura Musical integraba tres temas
relevantes para poder codificar y entender una partitura: teoria, solfeo y dictado.
Esta combinaciéon brindaba herramientas valiosas para poder apreciar
criticamente el cédigo musical, asi como para analizar piezas musicales.

Existian varios maestros que en estas materias nos integraban a participar
en las misas y en algunos eventos de la ciudad, interpretando temas musicales
que se alineaban al requerimiento de los solicitantes y a diferentes formatos

instrumentales. La primera experiencia publica que tuve interpretando el piano,
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fue en una misa realizada en el mismo conservatorio, en celebracion de Santa
Cecilia, junto con mis companeros de curso que tocaban otros instrumentos
como el saxofon, el violin y la flauta. Entre los docentes que impartian estas
materias recuerdo a Rafael Saula, Eddy Ortega, Victor Mejia, Ligia Quizhpe y
Raul Mejia.

La asignatura de Instrumento (en mi caso particular, Piano) se enfocaba en
fomentar la individualidad, el espiritu competitivo y el desarrollo de destrezas
motrices y expresividad interpretativa.

Existian varios concursos nacionales y locales impulsados por el
conservatorio y su equipo docente, que brindaban a los estudiantes el ambiente
propicio para prepararse con un espiritu de competencia sana. Recuerdo que
tuve la oportunidad de concursar en Guayaquil, en el Centro Cultural Aleman,
y también recuerdo haber ganado el primer lugar en un concurso local
organizado en el propio conservatorio, lo cual fue muy motivante ya que
participaban todos los niveles superiores con repertorios muy variados y de gran
dificultad.

Tuve maestros de piano a los cuales les tengo mucha gratitud por haberme
guiado en el bachillerato artistico, entre ellos Juan Zhagnay y Dario Bueno, con
quienes tuve la mayor carga horaria y con los que mayor repertorio académico
pianistico pude interpretar. Con ellos tuve también la oportunidad de salir de la
ciudad y conocer a musicos de diferentes provincias, especialmente de
Guayaquil y de Quito.

La materia de Conjunto Coral o Instrumental propicié una experiencia
colaborativa a mi formacion técnica, en la cual pude conocer amigos y
companeros intérpretes de diversos instrumentos, con los cuales mantengo
hasta la fecha una gran amistad y camaraderia. También pude apreciar la
musica en una dimension distinta, ya que, al escuchar los ensambles y los
coros, mi comprension de la musica fue evolucionando hacia una apreciacion
estética mas profunda. En los ensambles corales y/o instrumentales se
interpretaban temas como Tomebambina, El aguacate y, en Navidad, piezas del
repertorio de villancicos ecuatorianos.

Las evaluaciones de las materias teoricas y las practicas se llevaban de
diferente manera y de acuerdo con el docente encargado. Pienso que existia
cierta libertad en las evaluaciones de las materias de Lectura Musical, puesto
que algunos docentes optaban por hacer examenes orales, otros por realizarlos

con el piano, y también existian calificaciones por ir a los conciertos de la
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Orquesta Sinfonica de Cuenca, de la cual también formaban parte la mayoria
de los docentes. Recuerdo que hubo un examen final en el cual teniamos que
pedirle la firma en el programa de mano al concertista y traerla al dia siguiente
como constancia del cumplimiento de dicha orientacion. Este tipo de acciones
de alguna manera fomentaban que el estudiante se vinculara con el ejercicio de
la musica en los propios espacios artisticos. No recuerdo que nos presentaran
una rubrica o clave de calificacion definida, con lo que la evaluacion en muchos
casos se tornaba muy subjetiva, pero, desde mi punto de vista, me vi obligado
a relacionarme con la musica y a comprenderla desde otras miradas.

Las materias de Instrumento tenian mejor estructurados sus procesos
evaluativos. Existia una rubrica o clave de calificacion oficial, que habia sido
utilizada durante muchos afos. Esto era evidente, ya que el documento
presentaba marcas de tinta previas que se repetian en cada nueva fotocopia
anual. Este instrumento de evaluacion contaba con un formato disefiado para
tres jurados, cada uno de los cuales, al finalizar las audiciones, calificaba el
ejercicio con una nota personal del 1 al 10, basada en su percepcion y en los
elementos de la rabrica, y luego se promediaban las tres calificaciones para una
calificacion final. En estos examenes solia obtener buenos resultados, lo que me
llenaba de felicidad y motivacion. Sin embargo, esta experiencia resultaba
traumatica para muchos de mis companeros, pues desde fuera se escuchaban
gritos de los maestros y no era raro presenciar llantos de aquellos que no
lograban siquiera concluir sus repertorios previstos.

En la asignatura de Conjunto Coral e Instrumental, las evaluaciones
consistian principalmente en las presentaciones realizadas en diversos eventos
institucionales. Entre estos se destacaban los conciertos en honor a Santa
Cecilia, las celebraciones navidenas donde interpretabamos villancicos, los
tradicionales Pases del Nifio, algunos desfiles, las festividades de carnaval y
cualquier otro evento que pudiera surgir de manera espontanea en el calendario
institucional. Estas evaluaciones tenian un enfoque eminentemente subjetivo,
ya que se centraban en la percepcion general del desempetio del grupo en cada
presentacion. Ademas, la calificacion se realizaba de forma colectiva, valorando
el esfuerzo y la cohesion del conjunto en lugar de enfocarse en el rendimiento
individual de cada ejecutante. Este enfoque promovia la colaboracion y el
trabajo en equipo, aunque también generaba cierto grado de inconformidad, al

no considerar de manera detallada el progreso personal de cada integrante.
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La institucion ofrecia la posibilidad de permanecer un semestre mas
Unicamente con el profesor de Instrumento, para preparar el recital de grado:
requisito para graduarse y obtener el titulo de bachiller técnico. En mi caso no
cursé este semestre, en vistas de que ya tenia las obras preparadas y listas para
el recital. Me gradué con un repertorio de estilos variados de los diversos
periodos de la musica: un preludio y fuga de EI clave bien temperado de Bach,
como obra barroca; una sonata de Mozart, como obra clasica; los tres
movimientos de la Appassionata o Sonata para piano n° 23 en fa m (Op. 57) de
Beethoven, como obra romantica; Malambo (Op. 7) de Ginastera, como obra
contemporanea; y la Cancion triste de Corsino Duran, como obra nacional. Un
repertorio que me llen6 de satisfaccion.

Adicional a este repertorio, habia estudiado varias obras pianisticas que me
ayudaron a alcanzar cierta destreza técnica y motricidad en el piano, como
algunas otras sonatas de Beethoven, algunos estudios de Chopin, los
Funérailles de Liszt, varios preludios y fugas de Bach, varios libros técnicos de
piano como los estudios de Czerny, Pozzolli, Liszt, entre otros; todo ello, una
experiencia enriquecedora en mi formacion musical, determinante para
decidirme por la composicion en mis estudios de tercer nivel.

Para obtener mi titulo de Bachiller Técnico Musical en la Especialidad de
Piano, tuve que presentar e interpretar mi repertorio frente a un jurado
compuesto por el rector, el jefe del area de Piano, un delegado del vicerrectorado
y un docente del conservatorio. Estos recitales tenian caracter publico y se
realizaban en el auditorio institucional, actualmente conocido como Auditorio
José Castelvi Queralt.

El piano del auditorio era el tiinico piano de cola funcional de la institucion,
pero sus teclas solian trabarse. Recuerdo que, durante la temporada de
recitales, los conserjes le daban mantenimiento con vistas a que estuviera en
sus mejores condiciones. Cuando lleg6 el momento de mi presentaciéon, senti un
poco de nervios, pero logré mantener la calma y enfrentar el desafio. Mientras
interpretaba mi repertorio, noté que un senor llamado Carlitos, que tenia el
encargo de fotografiar a los estudiantes en proceso de graduacion, estaba con
su flash tomando fotos desde todos los angulos. Ese constante parpadeo del
flash me confundio y llegd a distraerme en ciertos momentos de mi
interpretacion, pero, afortunadamente, logré culminar mi presentacion. La
satisfaccion fue mayor al saber que habia alcanzado las maximas calificaciones,

lo que cerro6 esta etapa tan significativa en mi vida académica y musical.
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Finalmente, conviene indicar que existia un convenio de cooperacion entre la
Facultad de Filosofia de la Universidad Central del Ecuador y el Conservatorio
Nacional de Musica, segun el cual los graduados de cualquier conservatorio
podian acceder a la carrera universitaria de Docente en Pedagogia (con
especializacion en arte musical) con una duracion de 2 anos. Ello suponia un

valor agregado al titulo de nivel técnico, cuyo proceso aqui se ha narrado.

CONCLUSIONES DEL CASO

e Mi experiencia en el programa de estudios con doble especialidad fue
sumamente enriquecedora, tanto a nivel técnico como estético. Durante
mi formacion, el conservatorio me proporcion6 valiosas herramientas de
interpretacion y un conocimiento integral sobre las cuerdas frotadas y el
piano, los cuales fueron fundamentales para mi posterior desarrollo
académico en los estudios de composicion musical, tanto de grado como
de posgrado.

e La planta docente que me formé en el conservatorio estaba compuesta
por profesores de una amplia diversidad generacional. Tuve la
oportunidad de aprender de docentes cuyas edades oscilaban entre los
17 y los 60 anos, lo que enriquecio mi experiencia educativa al combinar
perspectivas frescas y modernas con la sabiduria y la experiencia
acumulada de quienes llevaban décadas dedicados a la ensefianza
musical.

e En el ambito de la composicion musical, que era mi principal interés, la
formacion fue muy limitada; probablemente, por no ser un objetivo en un
nivel apenas técnico; pero representé un desafio para buscar por mi
cuenta los conocimientos necesarios y desarrollarme en ese campo.

e Las tres materias principales que se impartian en el nivel técnico (Lectura
Musical, Instrumento, y Conjunto Coral e Instrumental) me facilitaron, a
nivel mas individual, conocimientos fundamentales sobre los criterios
técnicos y estéticos de la musica, la codificacion y la lectura del lenguaje
musical; mientras, en Conjunto Coral e Instrumental aprendi a trabajar
en equipo y a desarrollar una visiéon mas amplia y colaborativa de la
interpretacion musical.

e La participacion en concursos locales y nacionales, asi como la obtencion
de premios, era un aspecto destacado que reflejaba la competitividad y

los logros académicos en el Conservatorio José Maria Rodriguez. Estos
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concursos fueron una experiencia invaluable para mi, ya que no solo me
permitieron medir mi progreso y habilidades en el piano, sino también
hacer amigos de otras provincias. Ademas, tuve la oportunidad de
conocer los repertorios que se interpretaban en otros conservatorios, lo
que suponia un conocimiento también relevante.

e Tras haber cursado el Bachillerato Técnico y graduarme con las
calificaciones mas altas, siento una profunda satisfacciéon a nivel
personal. Esta formacion no solo representdé un logro académico
importante, sino que los conocimientos adquiridos han sido
fundamentales para mi desarrollo profesional en multiples aspectos,
contribuyendo significativamente a mi crecimiento y desempeno hasta el
dia de hoy.

%9
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Relato de formacion de grado en artes visuales

(Ecuador, 2004-2011)

Fabiola Virginia Rodas Lopez

CONTEXTUALIZACION

El relato que comparto evidencia el proceso formativo de grado académico en
artes visuales durante los anos 2004-2008 en la Facultad de Artes de la
Universidad de Cuenca (Ecuador); institucion especializada en la educaciéon en
artes visuales, artes musicales, artes escénicas, diseno grafico y disenio de
interiores.

La Facultad de Artes es heredera de la “Escuela de Artes fundada en 1822,
bajo la direccion de Gaspar de Sangurima” (Kennedy, 2005: 29) y tras
pertenecer a la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca, “fue
creada por el Honorable Consejo Universitario el 3 de agosto de 1999, para su
organizacion y planificacion administrativo-académica, pero inici6 sus
actividades universitarias en octubre del ano 2000” (UC, s.f.).

Luego de titularme en la carrera de Disefio en el ano 2001 en la Universidad
del Azuay y de haber estudiado en el Instituto de Idiomas de la Universidad de
Cuenca entre los anos 1999-2004, inicié mis estudios en la Facultad de Artes
durante el periodo 2004-2008 y obtuve el titulo de Licenciada en Artes Visuales
con mencion en Artes Plasticas en el anno 2011.

Mis estudios de posgrado los realicé en la Universidad de Cuenca; en la
primera cohorte del Programa de Estudios de Postgrado en Artes, que ofertaba
tres menciones: Teoria y Filosofia del Arte; Dibujo, Pintura y Escultura; Arte y
Disefno. En este programa obtuve el Diploma Superior en Estudios del Arte en
el ano 2010 y el titulo de Magister en Artes con mencion en Arte y Disefio en el
ano 2011. En el presente documento me enfocaré Ginicamente a la formacion de

grado en Artes Visuales.
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RELATO
[. Antecedentes

Ante todo, sera necesario evidenciar algunos hitos para comprender mi
afinidad con las artes, la historia y la iconografia.

Debido a la profesion de mi padre, vivi en diferentes regiones del Ecuador y
aquella que marco mi vida fue la Amazonia. Ciertos afios de mi infancia los vivi
rodeada de una exuberante vegetacion en cuya espesura se escuchaba el sonido
de los animales en la noche. Me fascinaban los vividos colores de las mariposas,
asi como apreciar las extranas formas de los insectos y jugar con los pequenos
peces en la orilla del rio Misahualli. Tuve las mascotas mas inusuales que una
nina puede tener y estuve inmersa en la naturaleza pristina que me rodeaba.
La observacion e interaccion con el medio ambiente, impacto sobre mi formacion
profesional e inclinacién hacia las artes, pues mi interés estuvo direccionado
hacia los sonidos, los colores y las formas.

Por otro lado, mi afinidad por la historia del arte y la iconografia fue marcada
por un evento durante mis estudios en la Escuela Sor Teresa Valsé-Salesianas
a la edad de 7 anos. Durante un recorrido por las aulas de la edificacion,
encontré apilados contra la pared unos cuadros de gran formato con iconografia
religiosa; entre las imagenes que recuerdo estaban varios angeles, santos y
demonios, que en su momento me causaron temor y una gran curiosidad
dejando, sin duda, una profunda impronta.

Visitar la pequena capilla adosada a la escuela era una aventura entre la
devocion y la aprension porque detras de la cortina roja “se ocultaba el
demonio”. Anos después comprendi que detras de esta cortina estaba la puerta
principal de la iglesia y las religiosas temian que nos acercaramos a ella; de alli
la prohibicion y la intencion moralizante. Sin embargo, en esta capilla se
encontraban las estaciones del Via Crucis, cuyas escenas impresionaron mi
mirada infantil y, a la vez, me conectaron con la iconografia religiosa. En los
anos posteriores asisti al Colegio de los Sagrados Corazones, asi que estas
imagenes se volvieron cada vez mas frecuentes en mi imaginario.

Estos eventos son los promotores de mi trayectoria universitaria y de mi
profesion. Mis primeros estudios artisticos los inicié en el ano 1989, en el
Conservatorio Nacional José Maria Rodriguez, en el que cursé estudios de violin,
piano y coro hasta el ano 1995. En el mismo ano, inicié mis estudios en la

Facultad de Disefio en la Universidad del Azuay en la carrera de Disefio, donde
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me titulé en 2001. Durante este lapso, dentro de mis actividades
extracurriculares participé en talleres de teatro, baile de salon y poesia.

Entre los afios 1999-2004, estudié varias lenguas en el Instituto de Idiomas
de la Universidad de Cuenca y ejerci mi profesion de disenadora en las
siguientes areas: preprensa y servicios digitales, disefio interior, diseno de
objetos, diseno de mobiliario y joyeria.

Un contrato para la decoracion de un restaurante que tenia un estilo
arquitectonico distinto en cada uno de los tres salones con los que contaba, y
que requeria la creacion de una pintura en el cielo raso del salon francés, me
llevdé a iniciar mis estudios en artes visuales, pues queria perfeccionar mi
capacidad de representar la anatomia humana, asi como aprender distintas
técnicas y el empleo de los materiales.

Es asi que, en el ano 2004, rendi los examenes de ingreso en la Facultad de
Artes de la Universidad de Cuenca, cuyos contenidos se enfocaron hacia el
dibujo artistico, la historia del arte y la escultura. Una vez aprobada esta fase,

inicié mis estudios en octubre de 2004.

II. El proceso formativo

El horario de clases era matutino, de lunes a viernes, de 7 am a 2 pm, en el
campus Yanuncay de la Universidad de Cuenca. Durante los cuatro afios del
programa académico, las autoridades de la facultad fueron Cecilia Suarez,
ejerciendo el decanato, y Manuel Guzman en funciones del vicedecanato.

La configuracion de la malla curricular estaba claramente dividida en arte
clasico y arte contemporaneo. En los dos primeros anos, de 2004 a 2006, los
contenidos de las catedras tributaban al conocimiento sobre el arte académico
clasico con el estudio de géneros como el bodegon, el paisaje, las marinas, el
retrato y el desnudo. Durante estos cuatro semestres, se estudiaron las
materias practicas comunes de dibujo, pintura y escultura. En los dos anos
subsiguientes, comprendidos entre 2006 y 2008, se dictaron materias con un
enfoque hacia el arte contemporaneo. Adicionalmente, era necesario escoger
entre la mencion de artes plasticas o artes aplicadas. Posteriormente, se oferto
la mencion de ilustracion.

Dos recuerdos conservo del semestre inicial de mis estudios; el primero se
refiere a una de las catedras que cursé, denominada Introduccion al Arte, cuyo
profesor fue el doctor José Carlos Arias, vasto conocedor de la historia del arte,

de la iconografia y de la hagiografia; sus ensefianzas y sus motivadoras clases
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afianzaron mi interés en estas areas, y asi pude comprender y asignar un
nombre a las imagenes que habia visto en mi infancia en la institucion escolar.

El segundo recuerdo que conservo es sobre la primera clase de pintura en la
que el profesor Julio Alvarez me pidi6 que me presentara ante mis companeros.
En el aula comenté que me habia titulado en disefio y que ahora iniciaria mis
estudios en artes, y entonces el docente me dijo: “usted va a dejar el diseno
porque se va a enamorar del arte”; su prediccion fue totalmente acertada.

Las clases de dibujo fueron impartidas por el profesor Vicente Narvaez, cuya
rigurosa escuela anatémica no permitia que las obras presentaran ausencia de
canones o escorzos de poca factura; nos corregia alguna imperfeccion sin dejar
de lado el procedimiento; asi comprendi que la observacion, la repeticion y la
exigencia son parte del quehacer artistico. Las técnicas y los materiales iban del
lapiz al carboncillo, a la plumilla, al negro de humo, a los pasteles, a los
crayones, a las cretas y a las sanguinas, e incluso a la propia fabricacion del
sauce. El dibujo al aire libre tuvo cabida en las propias inmediaciones de la
facultad y en las frecuentes caminatas en las riberas del rio Tarqui que esta
muy proximo al campus.

Dentro de las catedras de pintura de los primeros cuatros semestres, se
estudiaron los diferentes géneros pictoricos con la aplicacion de técnicas como
el oleo, la acuarela, el acrilico, el collage, la transferencia y el decoupage. A
medida que transcurrian los semestres, los maestros exigian un alto
conocimiento de la figura humana, la cromatica, la proporcion, la composicion
y otros elementos inherentes a la pintura, combinados con la creatividad y la
naturaleza surrealista representada en los paisajes fantasticos. El puntillismo
y el dripping también fueron protagonistas de algunos ejercicios plasticos.

En estas catedras se formo el criterio de los estudiantes para calificar su
propio esfuerzo y produccion artistica, con la implementacion de la
autoevaluacion, pues, nuestros trabajos pictéricos eran comparados entre siy
ubicados en la clase de acuerdo con la calidad técnica, tematica y
conceptualizacion expresada al momento de compartir las motivaciones de la
obra. Esto aporté al desarrollo del pensamiento critico y al fortalecimiento de
nuestro discurso artistico, al igual que a ser receptivos con las opiniones y
cuestionamientos de nuestros pares académicos. Una vez reflexionado sobre el
proceso, el docente procedia a asignar la calificacion.

Los estudios sobre cromatica, aerografia y la pintura al 6leo estuvieron a

cargo del docente Manuel Guzman, quien me ensefid a pintar las
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transparencias, usar las mezclas cromaticas para conseguir distintas
tonalidades de piel, y técnicas de representacion de la figura humana que
conseguian diligentemente una rapida ejecucion.

La catedra de escultura fue dictada en sus diferentes niveles por los
profesores Claudio Quinde y Efrain Gutiérrez; estos docentes me animaron a
trabajar con materiales tradicionales como la madera, la arcilla y el yeso, asi
como a experimentar con otros materiales, entre ellos la resina, el caucho, la
piedra pomez, la fabricacion de crayones ceramicos y la fibra de vidrio. Esta
catedra fue una de mis preferidas, porque pude hacer uso de la maquinaria y
herramientas propias del oficio e introducirme en la volumetria.

En los semestres iniciales se fomenté nuestro contacto con la arcilla, el jabon,
la parafina y la plastilina. A medida que nuestras destrezas se iban
desarrollando, los materiales se iban complejizando, al igual que las obras
realizadas.

Al principio trabajé en placas de arcilla con bajorrelieves; luego, con la
escultura de bulto redondo para modelar mi propio busto, haciendo uso del
compas de escultor con el fin de trasladar las medidas de mi rostro a la arcilla,
y, al final, el modelado de mis manos y de mis pies. Posteriormente, el trabajo
en pequenos murales ceramicos, la generacion de formas abstractas y la
aplicacion de esmaltes y engobes para la quema de las piezas, fueron parte de
la experimentacion escultorica.

El acompanamiento y dinamismo de las clases del profesor Efrain Gutiérrez
me impulsaron a investigar sobre la técnica del encarnado como
tradicionalmente se elaboraba en la Escuela Quitenia, que consistia en colocar
saliva en la vejiga de la oveja y frotarla sobre los espacios pintados con éleo,
cuya coloracion se asemejaba a la piel hasta conseguir un brillo muy sutil. El
trabajo que hice con esta técnica fue una interpretacion de la obra de Auguste
Rodin titulada La Danaide, que tallé sobre un bloque de yeso y posteriormente
pinté al d6leo y encarné.

Aun conservo mi primera escultura non finita, inspirada en la obra
surrealista denominada La persistencia de la memoria de Salvador Dali, en la
que reinterpreté un reloj derretido sobre un bloque de madera de nogal y tallé
los ntmeros con el uso de formones, gubias y escofinas, pero mi tirocinio no me
lo permitié culminar.

Otra obra ejecutada sobre un tronco de madera de nogal fue un cuerpo

humano reclinado, para cuya elaboracion fue necesario el uso de la motosierra,
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por ser de mediano tamano. El solicito profesor Gutiérrez estaba presente para
evitar los accidentes. Sin embargo, una confusion en las proporciones marcadas
sobre el material, le permitieron al docente decapitar al monigote, por lo que la
escultura pronto tomo la estilizacion como punto de partida. Es importante
adicionar que, gracias al docente, pude conseguir la madera de nogal, pues un
colega del maestro le indic6 que contaba con troncos que habian pasado largo
tiempo en el proceso de secado y que ya estaban listos para convertirse en
esculturas.

Un trabajo que realicé basado en la famosa pintura El grito de Edvard Munch,
para cuya ejecucion trabajé sobre un bloque de piedra pomez, me permitio
advertir la diversidad de soportes en los que se puede trabajar la escultura,
ademas de diferenciar la dureza o la nobleza de los materiales.

La catedra de Historia del Arte se desarrollé durante los ocho ciclos de
estudios en la carrera, con una carga horaria semanal de 4 horas, por lo que
pude aprender ampliamente sobre diferentes periodos histéricos, artistas,
estilos, técnicas, museos, etcétera. Entre los maestros de estas catedras
estuvieron Maria Eulalia Chacon, Jorge Davila y Hernan Pacurucu.

Recuerdo en especial las catedras de Historia del Arte Antiguo Iy I, dictadas
por la docente Maria Eulalia Chacon, quien utilizaba la maquina de slides con
las diapositivas de la coleccion de historia del arte de Ars Magna. La maestra
compartia en las sesiones de clases las peliculas y documentales sobre los
periodos historicos, revisaba el cuaderno de apuntes que cada estudiante debia
presentar con la informaciéon escrita a mano e ilustrada con imagenes o dibujos,
una vez investigado el tema a tratar, en la clase siguiente.

En la catedra de Historia del Arte Ecuatoriano, dictada por el profesor Jorge
Davila, era usual realizar recorridos por la ciudad de Cuenca conociendo las
iglesias y los conventos cuyo acceso era muy restringido, asi como visitar
museos y apreciar la arquitectura de nuestra ciudad. Esta practica ha sido
fundamental para mi ejercicio docente y hasta la fecha la replico al dictar la
catedra de Historia del Arte.

Hernan Pacurucu fue el docente de Historia del Arte Contemporaneo [y Il y
de Critica del Arte. Este docente propendia a que los estudiantes generaran un
pensamiento critico frente a las obras emplazadas en los diferentes espacios
expositivos de la ciudad, por lo que hice muchas visitas a los museos y galerias

durante sus sesiones de clases.
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Las catedras de Estética fueron dictadas por los docentes Elsa Gonzalez,
Paulo Vélez y Cecilia Suarez. Esta materia desperté mi interés, por lo que
participé en la convocatoria para laborar como ayudante de catedra durante el
periodo 2006-2007. A través de estos maestros conoci el pensamiento de
grandes filosofos, manifiestos y teorias del arte que fueron fundamentales para
mi formacion artistica.

Las materias de Grabado y Serigrafia fueron dictadas por los docentes Luis
Santacruz y Olmedo Alvarado, respectivamente. En la primera utilicé la prensa,
el linéleo para grabado, las tintas, y aprendi técnicas como el intaglio y la
xilografia. En la segunda, desarrollé la técnica serigrafica para la aplicacion
sobre diferentes superficies como el adhesivo, el papel, el carton y los textiles.

Tanto en las clases de pintura como de dibujo, durante los dos primeros afios
de la carrera contamos con modelos humanos masculinos y femeninos. Los
maestros hacian notar los escorzos y la cambiante volumetria del cuerpo en
dependencia del impacto de las luces y las sombras y, por supuesto, la diferente
perspectiva segun el punto de vista de cada cual. Los modelos permanecian
inmoviles durante largas horas de trabajo y muchas veces sobre superficies frias
y solidas; apenas tenian unos pocos minutos de descanso para abrigarse y
mover su cuerpo. De las posturas mas relajadas se pasaba a las que generaban
mayor tension y proyeccion de la musculatura; se propendia a trabajar con los
cuerpos semidesnudos y con personas de diferente contextura fisica y edad.

Sobre los dibujos logrados con una marcada jerarquia de lineas, se aplicaba
una diversidad de técnicas, se ubicada a la figura humana en diferentes
escenarios y se jugaba con la cromatica que muchas veces se alejaba de la
realidad.

Otra experiencia inolvidable con el dibujo fue la creacion colectiva de un
mural realizado con carbon y negro de humo sobre papel kraft de 300 g, dentro
de la catedra de Dibujo V a cargo del docente Vicente Narvaez. Las dimensiones
del soporte posiblemente oscilaban entre los 12 m x 2 m. La composicion fue
una suerte de cadaver exquisito, ya que cada estudiante tenia un espacio
definido para plasmar su imaginario y dar vida a los seres hibridos que se
apropiaron del soporte. Si bien se habia destinado un espacio, estos seres
comenzaron a interactuar entre si y a deslizarse, hasta confluir, dialogar y
complementar historias entre ellos. Gracias a la camaraderia que siempre
existio entre quienes compartimos las aulas de clases, el ejercicio se resolvio de

una manera muy ludica y expectante, pues su conclusién nos tomo varios dias.
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El estilo de cada autor era visible y esto enriquecié atin mas el producto final.
La unificacion se logré con la monocromia y la cuidadosa composiciéon que se
consiguio en conjunto.

Adicionalmente a los conocimientos impartidos en las aulas, el entonces
director de escuela, el profesor Luis Santacruz, consideraba que el aprendizaje
mediante las visitas académicas a otras ciudades como Quito, Riobamba,
Guayaquil e Ibarra, eran un aporte imprescindible para una formacion de
excelencia; de ahi que en varias ocasiones tuviera la oportunidad de visitar
museos, iglesias y galerias en estas ciudades del Ecuador. De igual manera, las
visitas a los talleres de los artistas aportaron significativamente en el
aprendizaje del quehacer artistico.

En el afio 2006 viajé con mis companeros a ver una exposicion de tres
grandes de Espafia en el Centro Cultural de la Universidad Catélica de Quito,
cuando se expusieron obras de Miro, Picasso y Goya.

En octubre de 2006, previo al inicio del quinto semestre, escogi la mencion
en artes plasticas, y entre las catedras de la malla curricular se encontraban
Lenguajes Plasticos Contemporaneos y Taller Experimental, que fueron dictadas
por el profesor Julio Mosquera. En estas materias senti la libertad creativa bajo
la tutela del docente, quien me animo a trabajar con materia organica, reciclaje,
bacterias y otros elementos poco convencionales.

De igual manera, las técnicas de la encaustica y el fresco las apliqué en obras
creadas dentro de las catedras de Lenguajes Plasticos Convencionales I y II, a
cargo del docente Olmedo Alvarado. El objetivo de estas catedras era fomentar
la investigacion y la experimentacion artistica para desarrollar proyectos que
permitieran generar un lenguaje artistico propio, y motivar la participacion en
exposiciones individuales y colectivas.

En el ultimo ano de la carrera, se presentaron oportunidades para participar
en proyectos artisticos como El Topo Urbano Laboratorio, en el ano 2007, un
trabajo organizado por la IX Bienal Internacional de Cuenca, la Facultad de
Artes y la artista Sara Roitman, quien, luego de una entrevista, me selecciono
para formar parte del equipo de diez estudiantes de la Facultad de Artes que
debian crear la obra dentro del cubo de cristal que ubicarian en la plazoleta
Pablo Neruda.

Es asi que realicé una serie de trabajos digitales denominados Los rostros de
Cuenca, una combinacion de 30 rostros humanos de las personas que

interactuaron conmigo durante los dias de mi estancia dentro del cubo y 10
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ilustraciones de la ciudad de Cuenca, durante las diferentes horas del dia, y que
fueron captadas por medio del dibujo a través del vidrio.

La exposicion denominada Ejercicios Espacios Personales, emplazada en la
Casa de las Palomas, también en 2007, fue una muestra paralela a la IX Bienal
de Cuenca y respaldada por el Consulado Honorario de Alemania. Para la
creacion de las obras, tuve como maestra a Birgit Kramer, una artista alemana
que dicto clases durante el semestre de octubre de 2006 a febrero de 2007,
cuando cursaba la catedra de Pintura V. Esta profesora impartio métodos de
creacion cuya génesis era el uso de la fotografia de espacios interiores a través
de la apropiacion y deconstruccion de formas para la generacion de nuevas
propuestas artisticas.

En el transcurso del mismo afio, y como reconocimiento a la excelencia
académica, fue escogida mi serie denominada Memorias de madera para la
exposicion que se realizo en el Museo Municipal de Arte Moderno. Estaba
compuesta por tres cuadros en formato vertical de 120 cm x 60 cm y otros tres
cuadros de un formato mas pequeno. Para la creacion de estas obras
experimenté con collage, aguadas, tintas y materiales alternativos, bajo la
direccion del docente Manuel Tarqui, quien dicté clases durante el semestre
marzo-julio de 2007 en la catedra de Pintura VI.

La acuarela fue una de mis técnicas mas preciadas en los anos iniciales y
retomada dentro de la catedra de Lenguajes Plasticos Convencionales I,
impartida por el docente Julio Alvarez. Gracias a la libertad de experimentacion
y acompanamiento académico en sus clases, participé en la III Bienal Nacional
de Acuarela en 2008, en la que fui acreedora de la primera mencion de honor
con una obra titulada Mirada en la oscuridad.

De esta manera, las clases se desarrollaron entre las ensenanzas de nuestros
maestros en las aulas y la participacion en muestras individuales y colectivas
en diferentes salones o eventos artisticos.

Entre las exposiciones individuales puedo incluir la II Bienal Nacional de
Acuarela en 2006, en la que presenté la obra titulada De pesca; y el I Salon
Regional de Artes Plasticas de Canar, en 2007, en el que participé con la obra
Mi vida por un ddlar. Entre las muestras colectivas, la exposicion de arte digital
en las “Jornadas Cientificas: La salud mental y las adicciones” (2007); el
concurso mural “Migracién y Comunicacién” organizado por la Municipalidad
de Cuenca, la Direccion de Desarrollo Social y la Casa del Migrante (2008); “El

desembarco de las mufnecas”, realizada en la Galeria Paul Cézanne de la Alianza
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Francesa de Cuenca (2008); la exposicion colectiva itinerante “Mote foraneo”,
realizada en el Museo de los Metales, de Cuenca, y en el Salon de Exposiciones
Daniel Mogrovejo Narvaez de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrion (en Canar), con la presentacion de la obra Cuando el hombre es la presa
(2008); y el “Taller de Pintura Coreana”, muestra paralela a la X Bienal
Internacional de Cuenca, el mismo afno, con el respaldo de Koica (Korean
Internacional Cooperation Agency).

La malla curricular combino las materias practicas con las tedricas, y su
proposito era entrenarnos en el manejo de diferentes técnicas, la comprension
de los estilos y movimientos artisticos, asi como despertar la creatividad,
fomentar el pensamiento critico y la capacidad de desarrollar un discurso

artistico y conceptual basado en la teoria del arte, la historia, la estética y la

critica.

La distribucion de las catedras y la carga horaria por semestre, pueden

visualizarse en los ciclos cursados (véase Cuadro 1).

Cuadro 1. Malla curricular de la formacion en la Escuela de Artes Visuales

PRIMER ANO

SEGUNDO ANO

TERCER ANO

CUARTO ANO

Semestre 1
Oct. 2004-Feb. 2005

Semestre 1
Oct. 2005-Feb. 2006

Semestre 1
Oct. 2006-Feb. 2007

Semestre 1
Oct. 2007-Feb. 2008

Historia del Arte
Antiguo I

Historia de las Ideas
Estéticas

Estética
Contemporanea

Historia del Arte
Ecuatoriano

Introduccion al Arte

Historia del Arte

Historia del Arte

Mercado del Arte

Moderno I Contemporaneo I
Dibujo I Dibujo III Dibujo V Lenguajes Plasticos
Contemporaneos I
Pintura I Pintura III Pintura V Lenguajes Plasticos

Convencionales I

Escultura I

Escultura III

Escultura V

Taller Experimental I

Informatica I

Fotografia

Video

Perspectiva

Experimentacion de
medios

Semestre 2
Mar. 2005-Jul. 2005

Semestre 2
Mar. 2006-Jul. 2006

Semestre 2
Mar. 2007-Jul. 2007

Semestre 2
Mar. 2008-Jul. 2008

Teoria de la Cultura

Estéticas del siglo xx

Seminario de Autor

Historia del Arte
Ecuatoriano

Historia del Arte
Antiguo II

Historia del Arte
Moderno II

Historia del Arte
Contemporaneo II

Derechos de Autor

Dibujo II

Dibujo IV

Dibujo VI

Critica del Arte
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Pintura II

Pintura IV

Pintura VI

Lenguajes Plasticos
Contemporaneos II

Escultura II

Escultura IV

Escultura VI

Lenguajes Plasticos
Convencionales II

Disefio Basico

Grabado

Sociedad y Arte

Taller Experimental II

Informatica II Serigrafia Formulacion de .

proyectos

(Fuentes: Certificados de calificaciones fechados el 25 de octubre de 2007
y el 10 de septiembre de 2008.)

Cursé materias complementarias, como Teoria de la Cultura, con la docente
Mariana Sanchez; Video, con Karla Leén y Melina Wazhima; Sociedad y Arte,
con Diego Carrasco; Mercado del Arte, con Diana Espinoza, y Derechos de
Autor, con Clara Donoso. Las catedras de Informatica I y II, Perspectiva, Diseno
Basico y Fotografia, las homologué con las materias que fueron cursadas en mis
estudios de Diseno en la Universidad del Azuay. Estos conocimientos
previamente adquiridos me permitieron dictar clases a mis companeros sobre
Adobe Photoshop y Adobe Illustrator, por solicitud de un profesor, siendo mis
pininos en la practica docente.

Una vez cubierta la malla curricular, era preciso cumplir con las practicas de
las denominadas 60 horas administrativas, en las que realicé la traduccion al
espanol de un texto escrito en francés, por solicitud de un docente.

De igual manera, cursé el Taller de Vitrales, en cumplimiento del requisito de
practicas culturales y artisticas. Rocio Vivar fue la docente a cargo de la
ensenanza de este antiguo arte, con en el que me deleité creando objetos y
aprendiendo sobre herramientas y materiales, como los tipos de vidrio, las
canuelas de plomo, las patinas, cinta de cobre, soldadura de estafio y el
infaltable cortador de vidrio con punta de diamante.

Asi transcurrieron los afios de mi formacién artistica, entre exposiciones,
caballetes, mesas de dibujo, herramientas, talleres y salones de clase muy
modestos, acoplados a la edificacion que antiguamente perteneciera al Normal
Orientalista Salesiano, y que compartiamos (y aun se comparte) con la Facultad
de Ciencias Agropecuarias de la universidad. Las adecuaciones fueron
modificando los espacios para atender las necesidades de la facultad.

Al finalizar los estudios de grado, mi trayectoria estudiantil fue reconocida en
el afio 2008 con la mayor presea al mérito académico que otorga la Universidad

de Cuenca: el premio Benigno Malo.
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Una vez cumplidos los requisitos académicos, realicé el trabajo de titulacion

denominado “Aquello que poseemos, aquello que nos posee”, acompanado de la

presentacion de la obra titulada Cachivache desentranado. Este trabajo se

desarroll6é bajo la direccion de la docente Janneth Méndez y fue expuesto en El

Tunel Arte Alternativo de la Casa de la Cultura en el ano 2010.

CONCLUSIONES DEL CASO

La formacién en artes plasticas en la Universidad de Cuenca procuré
claramente un equilibrio entre la ensenanza del arte clasico en los
primeros anos, mediante el aprendizaje por mimesis e imitacion de los
grandes maestros y la reproduccion de obras que propiciaron el
aprendizaje de técnicas y estilos; y la ensefianza de las formas del arte
contemporaneo, con el aprendizaje basado en proyectos individuales y
colectivos de especial libertad creativa. La experimentacion fue
cimentada en la investigacion matérica alternativa y apuntalada por el
sustento tedrico; esta confluencia conciliaba el logro educativo.

La malla curricular se centré en el desarrollo de habilidades y destrezas
procedimentales y pragmaticas, mediante catedras enfocadas en la
ensenanza de diversas técnicas, sin ser ajena al estudio y analisis del
legado teodrico, estético, critico e histérico que formaba parte del
componente estructural de la carrera.

Las visitas a diferentes espacios expositivos del pais, la participacion en
eventos académicos individuales y colectivos, la gestion de los espacios
museisticos, la interaccion con los artistas en sus talleres y la
participacion en proyectos fueron un complemento valioso para el
aprendizaje, pues situd a los estudiantes en el mundo profesional y en
las posibilidades de la labor artistica y cultural.

Mediante la autoevaluacion y la exposicion del sustento teodrico al
presentar obras en las catedras practicas, se formé el criterio y la
autorreflexion de los estudiantes sobre los procesos artisticos, lo que
aportd significativamente al desarrollo del pensamiento critico y al
fortalecimiento del discurso y la conceptualizacion, por parte de artistas
receptivos a las opiniones y cuestionamientos de los espectadores.

El cuerpo docente de la Facultad de Artes, con formacion en la escuela
clasica y poseedores de conocimientos sobre la anatomia humana, el

dominio de técnicas y estilos, estuvo comprometido con la formaciéon
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rigurosa de varias generaciones de estudiantes. Sin embargo, se
mostraron avidos para la implementacion de las nuevas tecnologias,
tendencias y teorias, que canalizaron hacia los estudiantes, con la
innovacion necesaria para enfrentar los nuevos retos de la educacion

artistica al plantar la semilla de la investigaciéon y de la experimentacion.

o
oy
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Relato de formacion de grado en disefno de interiores
(Ecuador, 2009-2015)

Felipe Andrés Ochoa Guerrero

CONTEXTUALIZACION

El siguiente relato comprende el proceso formativo desarrollado como parte
de los estudios en la carrera de Diseno de Interiores en la Facultad de Artes en
la Universidad de Cuenca, entre los afios 2009-2015.

El relato no solo describe dicho proceso, sino ademas la formacion previa a
la educacion de tercer nivel y los diferentes acontecimientos suscitados durante
dichos periodos formando parte de la historia y procesos de cambio y
adaptabilidad a nuevos sistemas.

Los diferentes procesos de ensefianza, aprendizaje y su enfoque hacia el
ambito universitario, como la adaptabilidad y una linea de estudio se mantuvo
durante las etapas de primaria y secundaria, para ser testigos de un cambio en
el proceso de formacion académica de tercer nivel.

El periodo académico de ese entonces permitio obtener una serie de variables
que son evidenciadas hasta la actualidad como la rendicion de un examen de
ingreso, pero también denota esa evolucion en el proceso pedagégico de
admision, asi como de ensenanza. La evolucion de una malla curricular permite
destacar las distintas variables que han ido evolucionando con el paso del
tiempo y tener una doble perspectiva tanto como fue la de estudiante y
actualmente como docente, el evidente cimulo de conocimientos, ligado a la
experiencia de una planta docente altamente capacitada para poder ofrecer un

ambiente de seguridad y aprendizaje en la formacion del futuro profesional.

RELATO

Mi proceso de formacion académica como Disennador de Interiores acontece
entre los anos 2009 y 2013 en la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca.

Pero es importante resaltar que, previo a ello, al transitar de mis estudios
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primarios a los secundarios, tuve la suerte de que el modelo educacional de la
secundaria preparaba a los estudiantes con tres cursos en modalidad comun
(dirigidos a completar los objetivos de la educacion basica de diez anos) y otros
tres cursos de formacion especifica, encaminados a la preparacion del alumno
hacia una posible eleccion de carrera universitaria. En mi caso, al cursar una
especialidad vinculada a las aplicaciones informaticas, tuve la oportunidad de
desarrollar de cierta manera una aproximacion al mundo del diseio, como un
concepto que empezaba a tomar cierta forma.

En 2009 me presenté al examen de admision, basado en temas de expresion
artistica, retentiva, dibujo técnico y cultura general. Vencido el examen, me
admiten en la Universidad de Cuenca para cursar la carrera de diseno, cuya
malla curricular estaba compuesta por ocho semestres.

Previamente, cada aspirante habia indicado la especialidad de su interés:
diseno grafico o disenio de interiores. La malla curricular estaba compuesta por
tres ciclos de caracter comun, en los cuales se aumentaba progresivamente la
complejidad, y que también ayudaban a crear un gusto y una identificacion
particulares. Pese a haber solicitado la especialidad de diseno grafico, en mi fue
creciendo el apego hacia la rama del interiorismo, por lo que solicité el cambio.

Los horarios en aquel entonces se desarrollaban en el periodo vespertino-
nocturno, comenzando las clases a las 2:00 pm y pudiendo finalizar hacia las
9:00 pm. Adaptado a ese horario, fui desarrollando la travesia. Al llegar al cuarto
semestre, comienza mi formacion mas especializada en el area de interiores.

Las distintas catedras, procesos y metodologias conjugadas denotaban la
importancia de este fascinante mundo, que en aquel entonces empezaba a
hallar espacio individual, especializarse y conocerse en el mercado laboral.

Transitar de semestre en semestre implicaba el aumento de las exigencias,
junto al incremento de horas clase en algunos de ellos, al extremo de llegar a
tener clases también los sabados en un horario de la manana al mediodia.

De entre las distintas ensefianzas, ha quedado en mi el consejo recurrente
de que un estudiante, al presentar un trabajo en la universidad, no debia
hacerlo con la mentalidad de presentarlo solo para aprobar y vencer la materia,
sino presentar su trabajo tal y como lo entregaria si ya estuviera ejerciendo la
profesion. Esta idea me hizo enfocarme en la presentaciéon de proyectos
coherentes, que respondieran a problematicas y pudieran satisfacer

necesidades de potenciales usuarios.
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En aquel periodo, la universidad establecia entre sus requisitos en todas las
carreras el cumplimiento de asignaturas no solo troncales sino también de la
formacion amplia (como Inglés, Informatica, Expresion Oral y Escrita, Cultura
Fisica), y también asignaturas de libre eleccion. Algunas de ellas permitian la
realizacion de examen de suficiencia, lo que aproveché en los casos de
Informatica e Inglés (primer nivel). Estos cursos nos hacian trasladarnos a otros
campus universitarios, lo que obligaba a seleccionar los horarios mas
adecuados, que no interfirieran con los de otras materias.

En el octavo semestre, la generacion del ultimo Proyecto de Taller conllevo
una serie de desafios. Se pusieron a prueba todos los conocimientos adquiridos
durante nuestra formacion académica, mediante el enfrentamiento a una
problematica y la generacion de un proyecto capaz de satisfacer las expectativas
planteadas por un grupo de trabajo.

La culminacion de los ocho semestres de formacion académica provocaba un
sentimiento de orgullo, por la satisfaccion de haberlos cumplido sin posponer o
retrasar ninguno de ellos; pero al mismo tiempo empezaba una serie de nuevos
retos para cumplir con el requisito de las practicas laborales, las horas de
servicio a la comunidad universitaria y el planteamiento y desarrollo de un
trabajo de titulacion en tiempo y forma.

La ensenanza-aprendizaje de las materias teoricas se desarrollé mediante
distintos enfoques metodologicos, desde la transmision lineal de conocimiento
hasta el manejo del aula invertida. En materias como Estética, se lleg6 a
trabajar con conversatorios y mesas redondas en clase. En Antropologia, se
manejo la narrativa contextualizada como instrumento de aproximaciéon a
diversos temas; en este caso, recuerdo los examenes escritos excesivamente
minuciosos, requeridos de respuestas claras y precisas.

En ciclos académicos superiores, la asignatura de Disefio de Mobiliario
permitio desarrollar un enfoque integrador entre teoria y practica, al explorar la
historia y las contribuciones de disefiadores clave que se han convertido en
referentes internacionales, como punto de partida para desarrollar habilidades
individuales relativas a la conceptualizacion y construcciéon de prototipos
diversos a escala real.

La materia de Técnicas de Investigacion Proyectadas al Disefio fomentaba el
desarrollo planimétrico y constructivo de todos los componentes de un espacio
interior, desde su obra gris hasta los acabados. Su evaluacion final comprendia

el desglose de un documento tipo dossier, en el cual debian constar todas las
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especificaciones de la propuesta de disenio interior de un apartamento, desde la
colocacion de sus pisos hasta la determinacion de los elementos decorativos,
mediante la representacion grafica ilustrativa y comprensible de todas sus fases
consecutivas.

Taller de Diseno enfoco diversidad de tipologias (viviendas, restaurantes,
bares, escenarios, hoteles) y operé mediante el aprendizaje basado en proyectos,
organizados en equipos creados de manera voluntaria. Las etapas eran
revisadas, corregidas y aprobadas en clase, antes de su presentacion definitiva.
Conceptualizacion, zonificacion, bocetaje, digitalizacion y renderizacion tenian
un peso significativo a la hora de presentar los proyectos. Los proyectos, incluso
acompanados de maquetas, se exponian en forma abierta al publico en los
propios espacios de la facultad.

Desde el punto de vista investigativo, es justo apuntar que se percibia un
manejo intuitivo de lo proyectual; sin embargo, aun no se citaban autores ni
manuales de metodologias proyectuales existentes, como los del Instituto de
Disenio de la Universidad de Stanford (IDS, s/f) o los clasicos de Bruno Munari
(1968, 1983), posteriormente incorporados a mi cultura profesional.

Mis horas de practicas laborales, las pude desarrollar en el mismo estudio
que me habia contratado, y asi logro aplicar mis conocimientos de inmediato en
la vida profesional. Aproveché esa oportunidad para enfocar lo que seria mi
proyecto de titulacion y aplicar cuanto habia aprendido hasta entonces. Ese
periodo significo el cambio del ambiente de aprendizaje del aula al estudio
profesional, y facilité comprender que el grado de exigencia de la universidad
correspondia al del mundo profesional real. Entre otros aspectos, profundicé en
la relacion con el cliente, las necesidades de responder a sus necesidades y, a
la vez, de contribuir a su comprension de los problemas del diseno; a la vez que
desarrollé mas habilidades para la virtualizaciéon de los proyectos. Recuerdo
que, en cierta ocasion, recibi en apenas diez minutos la capacitacion para
empezar a emplear un software que resultaba una pieza clave de la empresa, y
que hasta hoy sigo manejando. También aprendi la excelente relacion que puede
establecerse en estos espacios de practicas laborales y las puertas que puede ir
abriendo para el futuro trabajo una vez graduados.

Mi proyecto de titulaciéon se baso en el analisis de la iluminacién y su relacion
con el diseno interior en diez viviendas unifamiliares en la Parroquia Banos, en

la ciudad de Cuenca. Seleccioné el tema como forma de completar, mediante la
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investigacion, mi formacion al respecto, pues habia sido un area poco abordada

durante el proceso formativo.

Finalmente, me gradto en 2015 y anos después volvi a las aulas en que me

habia formado, pero ya en caracter de docente de la carrera. Desde entonces,

me enfoco en contribuir a la formaciéon de nuevas generaciones, aplicando gran

parte de lo aprendido durante mis anos de estudio, al respecto de teorias y

practicas de la ensenanza-aprendizaje de la especialidad.

CONCLUSIONES DEL CASO

El proceso de formacion académica en la carrera de Disefno Interiores en
la Universidad de Cuenca permitié obtener las bases fundamentales para
el desenvolvimiento en el ejercicio de la vida laboral, fomentando, mas
alla de la profesion, la vocacion indispensable.

Fue posible aduenarse de determinados procesos y herramientas de
trabajo elementales, asi como hacerse de un nivel teérico fundamental
para la buena contextualizacion y defensa de los proyectos, si bien la
pertinencia de algunos temas y habilidades, que no se abordaron, se
hicieron evidentes una vez graduado.

El proceso de ensenanza-aprendizaje se desarrolld mediante una mezcla
de procesos correspondientes, por igual, al conductismo, el cognitivismo
y el constructivismo; en una especie de equilibrio que puede calificarse
de funcional.

El énfasis en el desarrollo de proyectos, la evaluacién de sus procesos
sobre la base de los estandares profesionales y la continua exigencia
académica desde lo estético y lo funcional, formaron en mi una

mentalidad responsable, orientada siempre hacia la calidad y la ética.
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Relato de formacion de posgrado (doctorado)
en musica (Estados Unidos, 2013-2017)

Pablo David Encalada Ledn

CONTEXTUALIZACION

El relato que comparto a continuacion recuenta parte del proceso educativo
musical (pianistico) que cursé durante mis estudios de doctorado en la
Universidad de Miami (Florida), entre los anos 2013-2017. Esta universidad
privada estadounidense posee una de las escuelas de musica (Frost School of
Music) con mayor proyeccion académica e infraestructural en dicho pais. Su
departamento de estudios pianisticos, en particular, se especializa en combinar
el desarrollo performatico de excelencia con la interrelacién del aspecto artistico
y el fundamento cientifico, particularmente de la pedagogia y la biomecanica
instrumental.

El programa doctoral lo realicé bajo el financiamiento y auspicio del estado
ecuatoriano, a través del programa de becas quizas mejor estructurado y
completo a nivel global, que fue el de la Secretaria Nacional de Educacion
Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion (Senescyt). Este visionario sistema
de inversion educativa buscaba un cambio cualitativo en el sistema formativo y
profesional del Ecuador, con el fin de propiciar una transformacion significativa
en el desarrollo social y productivo. Durante la fase inicial del programa, la
formacion artistica fue considerada como un eje de similar impacto que el de
las disciplinas cientificas. Sin embargo, mas tarde dejaria de ser incluida en las
convocatorias; y actualmente este sistema de becas ha desaparecido casi por
completo, a tenor de los recortes presupuestarios estatales.

Mi estancia en la Universidad de Miami, en el ambito de mi desarrollo
pianistico, fue revelador y fascinante, al mismo tiempo que aspero e inquietante:
mis aspiraciones artisticas y de abordaje de repertorio se vieron postergadas
(contrastadas) por un largo proceso de replanteamiento de los habitos técnicos

adquiridos durante veinte anos de tocar el piano, a través de una
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reestructuracion de los fundamentos analitico-cientificos que los definen. Dicho
de otra manera, mi energia y atencion se enfocaron en redefinir mis
procedimientos de aprendizaje psicomotriz y conceptual, mas que en interpretar
realmente toda la musica que habia planificado abordar. El inesperado desvio

fue inicialmente incomodo, pero, al final del camino, revelador.

RELATO

En el ano 2013 inicié mis estudios de doctorado en Pedagogia e Interpretacion
de Piano, algo que en algunas ocasiones consideré como bastante dificil y
distante de acceder: ademas de ser programas escasos y sumamente
competitivos en su tasa de ingreso, los programas de doctorado en Estados
Unidos requieren de un exorbitante presupuesto para completarlo, que puede
cubrirse primordialmente con becas, programas de asistencia académica
(assistantships) o costosos (y eternos) préstamos estudiantiles. Uno de los
aspectos mas importantes al momento de escoger uno de estos programas,
resulta ser la planta de profesores, la cual sera la encargada de guiar y orientar
el compendio de actividades académicas por realizar.

En mi caso particular, el objetivo prioritario era acceder a la clase del pianista
cubano-estadounidense Santiago Rodriguez, célebre intérprete en especial de la
obra de Rachmaninov y Ginastera, y ganador de la medalla de oro en el concurso
William Kapell de 1975 y de la medalla de plata en el Van Cliburn de 1981. Fue
a través de esta busqueda e interés que conoci la escuela de musica de la
Universidad de Miami. Este hallazgo fue un punto de inflexion en mi desarrollo
musical y pianistico, pues ademas de ser aceptado en la clase del profesor
Rodriguez, mi concepcion técnica y pedagoégica fue replanteada y reestructurada
casi en su totalidad. Gran parte de esta transformacion conceptual y
procedimental, fue influenciada por la profesora japonesa Naoko Takao, antigua
estudiante del profesor Rodriguez y encargada del area de Pedagogia del Piano
en la universidad.

Recuerdo vividamente que, afos antes, durante un festival de verano en New
Paltz (New York, 2010), uno de los pianistas instructores, ante mis incisivas
consultas sobre el replanteamiento de mi técnica para pasajes veloces, sostuvo
que ese tipo de reflexion analitica y avanzada puede ser guiada por individuos que
se hayan enfrentado a dificultades significativas; que los virtuosos por
naturaleza muy dificilmente poseen esa capacidad resolutiva, pues su facilidad

innata no exige esa atencion y sentido de la experimentacion. Exactamente eso
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fue a lo que pude acceder con la profesora Takao: una vasta fuente de opciones
metodologicas concretas, para conseguir un desarrollo tangible y estructurado
de la capacidad analitica de la biomecanica instrumental.

Por razones obvias, habiendo cursado un programa enfocado a la
interpretacion y a la pedagogia del piano, me centraré en lo primero, por
constituir el objeto demandado al presente relato.

En tal sentido, el primer paso de lo que fuera todo un proceso de
replanteamiento técnico, consistio en la determinacion de la descoordinacion
motriz que provoca una carencia técnica, pudiendo ser un movimiento
exagerado o insuficiente, un posicionamiento contrario a la necesidad de la
accion, una altura pronunciada o limitada para la realizacion de un movimiento,
entre innumerables variables biomecanicas referentes al teclado. Este proceso
de diagnostico se desarrolldé bajo la premisa de que todo acercamiento al
instrumento debe resultar de la accion natural y comoda para cada individuo.

Una vez determinado el error procedimental (o al menos la dificultad), el
siguiente paso se centr6 en realizar diversas experimentaciones de las posibles
variables fisicas, relacionadas con la accion determinada. Este juego de
variables y posibles gradaciones permitié encontrar, tarde o temprano, una
combinacion suficientemente efectiva, que hizo posible la realizacion del pasaje
bajo los parametros deseados o requeridos (tempo, tono, volumen, etcétera). La
siguiente fase de esta metodologia planteé la estabilizaciéon e interiorizacion del
nuevo movimiento, a través de la repeticion intencionada (llamada también
deliberada) de la conjugacion de variables encontrada, hasta obtener un
resultado automatizado en un plazo que depende del nivel de concentracion,
frecuencia y cantidad de la practica instrumental realizada.

Si bien este acercamiento pedagdgico guiado por la profesora Takao se
encuentra muy afianzado actualmente en mi proceder como pianista y profesor,
al inicio de su comprension tuvo un impacto importante en mis emociones e
intelecto. La primera implicacion fue la sensacion de que todo lo realizado
durante veinte anos de haber tocado el piano, se habia basado en la intuicion
(co azar?), mas que en un fundamento cientifico sostenible. La segunda
consistioé en la constante incertidumbre que generaba la duda como fundamento
de la experimentacion; en otras palabras, la inseguridad producto del perenne
cuestionamiento de si lo realizado era realmente lo adecuado. Estos dos

sentimientos nada confortables tuvieron su impacto no solo en mi estado
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emocional y realidad pianistica, sino también estremecieron las estructuras
mismas de mi personalidad y cosmovision personal.

El inicio del proceso se caracterizé por una natural incertidumbre y
desconfianza, al desconocer con certeza el resultado que esta metodologia
tendria en mi acercamiento al instrumento: si seria realmente beneficioso o, por
el contrario, contraproducente. La duracion que la implementacién de estas
ideas pudiera requerir, se convirti6 en otra preocupacion importante,
especialmente considerando los plazos y altas exigencias que un programa de
doctorado conlleva.

Paralelamente, el acercamiento a esta nueva concepcion técnica y de
practica, implicaba abordar un repertorio completamente distinto al que habia
planificado, y de un estilo lejano al que estaba acostumbrado: las grandes obras
del romanticismo y siglo XX fueron reemplazadas por diversos ejercicios,
estudios, y “asequibles” sonatas o sonatinas clasicas. Esta reduccion de
texturas (densidad de notas) y complejidades técnicas relacionadas, permitia un
analisis mas directo y simplificado sobre el funcionamiento de la mano, dedos
y brazo, reduciendo la atencién a descifrar lenguajes mas complejos, para
enfocarse sobre todo en los principios mas basicos de las acciones pianisticas.

Ahora bien, ¢como empezo todo este interés por replantear mi técnica
instrumental? Es esta una pregunta fundamental y prioritaria, que, sin
embargo, he preferido dejar para este punto del relato. Por algunos afios, habia
notado ciertas dificultades para ejecutar pasajes escalisticos y de agilidad digital
en general, primordialmente en mi mano derecha, lo cual, de manera
inconsciente (¢o conscientemente?) me habia alejado del repertorio que incluia
este tipo de pasajes, decantandome mas bien por aprender obras caracterizadas
por octavas, acordes, saltos... Como comento el profesor Rodriguez en una de
sus clases, ante la dificultad existen dos caminos: disimular o enfrentarla.
Estaba por entender que la segunda opcion requeriria de mucha paciencia y
valentia; que una vez iniciado el camino, era mejor no volver.

Las sesiones iniciales del trabajo de replanteamiento técnico con la profesora
Takao se enfocaron en analizar y determinar, en breves fragmentos y
secuencias, el tipo de movimientos y coordinaciones que como intérprete
utilizaba. Durante este proceso de experimentacion introspectiva, me resultaron
inquietantes las posibilidades de accién y realizacion que la profesora me
sugeria intentar: terminar un pasaje acercando el brazo y la mano hacia la tapa

del piano en vez de salir del teclado, o subir la muneca al final de una escala
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descendente en lugar de mantener una altura neutra: es decir, todo lo contrario
de lo que me habia acostumbrado a hacer y a considerar como “correcto”. La
sensacion, al realizar movimientos inéditos, era ciertamente extrana e
incomoda, pero mi deseo de mejorar era mas fuerte, por lo que nada iba a perder
probando.

Durante las clases, afronté un profundo proceso de autoconocimiento de mi
forma de actuar (musical y personal), determinando tendencias y costumbres
de las cuales no tenia nocion alguna. Entendi, ademas, que ambos aspectos
estan estrechamente relacionados: definitivamente, la personalidad influencia
los métodos de practica, la manera de abordar un problema o dificultad, y los
aspectos esenciales de la biomecanica en general.

Otro aspecto prioritario que abordamos fue el control, eliminacion y
formacion de habitos relacionados con la ejecucion del instrumento, los cuales
establecen de forma automatizada los procedimientos psicomotrices con los que
el individuo realiza un determinado tipo de pasaje, en los aspectos de tension,
coordinacién y posicionamiento del aparato motor superior. La formacion de
habitos, tanto en el aspecto musical como de cualquier otra indole, puede ser
igualmente muy beneficioso como altamente pernicioso, dependiendo de su
contextualizacion y realidad: levantarse a las 5:00 am cada dia puede ser muy
util y productivo para un individuo que descansa desde las 09:00 pm; pero
puede ser causa de enfermedades o cansancio cronico para alguien que se
duerme sobre las 3:00 am. Todo depende de perspectivas.

En todo caso, la formacién de un habito (positivo o negativo) depende del
factor de la repeticion constante, consciente o inconsciente, mientras que la
modificacion de un habito es un proceso mucho mas complejo que depende
necesariamente de la formacion y repeticion consciente de una nueva accion
que reemplace al habito inicial. Es decir, la transformacién es un proceso doble
que depende de la voluntad y de la repeticion expresa e intencional (practica
deliberada), por lo que su consecucion es mucho mas esforzada.

En mi caso particular, el aprendizaje durante este periodo alcanzé la
dimension técnica, pedagogica e identitaria. En el primer aspecto, determiné
que la razon fundamental de mi incomodidad técnica se debia a un exceso de
tension no liberada en diversas zonas del brazo, antebrazo y especialmente la
mano, lo cual impedia la movilidad libre y agil a nivel digital. Encontré también

que este tensionamiento constante conlleva a desequilibrios musculares
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compensatorios, que definen, a su vez, posicionamientos y acciones
determinadas no naturales, fisiologicamente hablando (Mark, 2003).

Segun Altenmuller y Jarbusch (2010), una de las causas mas comunes para
el desarrollo de este tipo de condiciones en los musicos, se debe a las altas
exigencias y estandares que la ejecucion de la musica clasica ha llegado a tener:
expectativas de tempo, perfeccion, actividades de competencia, entre otras.
Segun los mismos autores, la aparicion de esta tendencia es mucho menos
frecuente entre los musicos de jazz y pop, debido a que su actividad no se
caracteriza por la recreaciéon de repertorio (lo cual fomenta la comparacion), sino
por la improvisacion y creacion: el nivel de estrés que produce esta constante
dinamica comparativa, convierte al intérprete en alguien mas propenso al
desarrollo de estas anomalias.

En cuanto a la practica pedagobgica, el proceso educativo me fue otorgando
innumerables ensenanzas, como las bases para aplicar el analisis y la
comprension como los pilares cognitivos primigenios que un estudiante debe
alcanzar por si mismo, previniendo simultaneamente la dependencia a la
opinion y reflexion del profesor. También me inculcé la enorme importancia de
la exploracion y experimentacion como fundamento procedimental que debe
guiar la practica instrumental, para la posterior definicion y estabilizacion de
acciones, basada en la repeticion intencionada y consciente.

Por otra parte, uno de los impactos mas significativos que esta experiencia
alcanzo en mi persona tiene que ver con la asimilacion e influencia de estas
nociones técnico-musicales sobre mi propio caracter, lo cual me ha llevado
incluso a reorientar algunos aspectos conductuales. Me refiero especificamente
a la capacidad de autodeterminar las tendencias improductivas, dafiinas o
inconvenientes que todo individuo posee, con la perspectiva de replantear o
reemplazarlas por otras adecuadas; de forma implicita, este conocimiento
interior implica un alto grado de aceptaciéon y determinacién. Asimismo, fui
capaz de interiorizar la importancia del control del estrés y la tension constante
que estas tendencias pueden provocar en el ambito psiquico y fisiologico, no
solo durante la interpretacion instrumental, sino en toda actividad. Su
prevencion, control y dominio, se han convertido en prioridades que guian toda
mi actividad vital.

La concrecion de todos estos logros tuvo lugar mediante una organizacion del
tiempo en la modalidad tutelar en forma personalizada, en la cual la

experimentacion  sigui6 una naturaleza  constructivista, orientada
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exclusivamente a las particularidades individuales en el ambito de la
biomecanica y la musicalidad. El climax de todo el proceso, légicamente, fue mi
proceso de titulacion, el cual consistio en un proyecto escrito y la sintesis de lo
realizado durante el proceso de tutelaje que acompanoé al conjunto de ejercicios
y rutinas enfocados en una transformacién de técnicas y habitos. Esto se
complement6é con un componente especificamente musical, el cual consisti6é en
dos recitales de distinto repertorio y en los que se aplicaron los principios
trabajados, con el proposito de representar los elementos biomecanicos

transformados a través de ideas musicales mas fidedignas y fundamentales.

CONCLUSIONES DEL CASO

e El proceso formativo de alto nivel desarrollado en funciéon de mi calidad
interpretativa al piano en el nivel de doctorado, acontecié al calor de un
proceso de desaprender lo aprendido, para aprender nuevos elementos
tanto procedimentales como conceptuales. Puede defenderse la idea de
integracion a una “escuela” del todo distinta de aquella en la que
inicialmente nos formaron; de manera que se propicia un entorno
diferente (a la par que novedoso) con el cual contrastar, analizar e incluso
producir propuestas técnicas y didacticas con que enriquecer los
conocimientos de la “vieja escuela” o la escuela previa.

e El proceso vino a demostrar que, incluso en el nivel del doctorado, los
procesos técnicos de la ejecucion instrumental tienen un basamento
fuertemente conductista; visto en un proceso comunicativo donde el nivel
del profesor se sitla obligatoriamente por encima del estudiante; se
refuerzan las conductas deseadas mientras se limitan las no deseadas;
la competencia, sobre la base de referentes, y el establecimiento de metas
alcanzables tras arduos procesos de repeticion y repeticion, asistidas por
puntuales estimulaciones en forma de orgullo personal. Y, pese a ello, no
podria afirmarse que el estudiante se redujera a una posicion pasiva, ni
que los métodos hubieran desestimado el lado emocional, pues la
asimilacion de los métodos paso por el convencimiento de su pertinencia
y la concienciacion al respecto, sobre la base de que en la ejecucion
musical existe un elevado componente mecanico cuya existencia,
objetiva, no podria ignorarse, sino asumirse de manera responsable.

e Lo anterior lleva también a reflexionar sobre la relevancia que las

complejidades técnicas y los niveles de ejecucion alcanzables podrian
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revestir a la hora de categorizar y diferenciar los niveles formativos en la
secuencia: técnico, tecnologico, de grado y de posgrado académicos.

e Fl otro elemento que podria identificarse como novedad en el estudio de
nivel doctoral, consisti6 en la experimentaciéon en paralelo con la
continua indagacion en uno mismo y con el redescubrimiento de
capacidades y potencialidades, al extremo de poderse transitar de lo
instructivo a lo educativo por modificacion incluso de comportamientos
personales.
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Relato de formacion de grado en artes visuales
(Ecuador, 2016-2020)

Ximena Janneth Moreno Rios

CONTEXTUALIZACION

La Universidad de Cuenca, fundada en 1867, es un testimonio viviente del
tiempo: un lugar donde los siglos parecen entrelazarse por pasillos y aulas. La
Facultad de Artes resulté ser mi hogar académico. En esa universidad, entre los
anos 2016 y 2020, vivi una época académica que transformoé mi vision del arte,
redibuj6 mi comprension del mundo y redefini6 mi destino personal y
profesional de maneras que nunca habria anticipado.

En el presente relato pretendo rescatar la memoria de mi proceso formativo,
consciente de que a la vez que rescato, también construyo una visiéon nada ajena
a la perspectiva critica que en todos anida. Espero poder extraer de la
experiencia un conocimiento no solo historico y teorico, sino también practico,
de aplicabilidad en mi actual ejercicio de la docencia, asi como en los procesos
pedagogicos y didacticos de mas largo alcance en que vive continuamente

inmersa la actividad académica.

RELATO
I. Peripecias motivacionales

En 1995, cuando apenas tenia 10 afos, yo era la mayor de tres hermanas
en una familia donde el arte no ocupaba un lugar prominente. Mi padre, un
comerciante de muchas palabras y poca paciencia, y mi madre, dedicada por
completo a las labores del hogar, no mostraban ningtn interés especial por las
manifestaciones artisticas. Mi madre, con el fervor de quien persigue un suefio
ajeno, solia contarme que en su juventud habia querido ser una deportista de
élite. Quizas por ese deseo nunca realizado, traté de inscribirme en cuanto

deporte se le cruzaba en el camino, pero sin ningun éxito. En su afan por ver
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en mi los logros que ella no alcanz6, no se dio cuenta de que, desde muy
pequena, mi corazon latia por otras cosas: la poesia, la musica, la danza y la
pintura.

A veces, en medio de la noche, cuando todos dormian, solia escribir poemas
que nadie leeria jamas: pequetnios fragmentos de mi novata existencia plasmados
en un diario que guardaba en la mesita de noche. En la sala de mi casa,
montaba coreografias al ritmo de los videoclips de MTV, y anos después
encontraria un refugio especial en las visitas al taller del Nacho. El, un pintor
solitario y algo cascarrabias, solia sumergirse en su mundo de 6leos y lienzos,
impregnado siempre de un aire pesimista que evocaba las palabras de
Bukowski, pero con un pincel en la mano en lugar de una pluma. Recuerdo que
me fascinaba el olor del aceite, la atmoésfera cargada de melancolia y las
conversaciones bohemias que soliamos tener sobre un mundo que a él siempre
le parecia a punto de desmoronarse. Recuerdo haber sido siempre una nifia con
alma vieja.

Cuando cumpli 12 afios, mi madre, finalmente resignada, acepté que nunca
seria una deportista y me pregunto si me interesaba alguna actividad para las
vacaciones de verano. Con cierta timidez, le dije que me gustaria aprender a
pintar. Fue entonces cuando mi madre, aun con dudas, hablé con Nacho, su
primo. Para mi sorpresa, pese a su caracter hurano y solitario, acepto acogerme
en su taller un par de horas a la semana, quizas creyendo que pronto me
cansaria y renunciaria a la idea de ser su pequena discipula. Pero nadie se
imagin6 que en ese verano de 1997 se encenderia en mi una llama que nunca
se apagaria. Al finalizar las vacaciones, miré a mi madre con la determinacion
propia de quien ha encontrado su vocacion y le dije con voz firme: “Quiero ser
artista”. Ella solo sonrio y me dijo: “Eso no te dara dinero”.

Entonces, con el paso de los anos, la vida, con sus senderos retorcidos y sus
promesas enganosas, me llevd por rutas inesperadas, y mis anhelos de
dedicarme al arte quedaron sepultados bajo las responsabilidades de la vida
adulta. Como muchos jovenes atrapados en la urgencia de un sistema que exige
productividad rentable inmediata y conformidad, a los dieciocho abandoné el
segundo ciclo de la Facultad de Artes y me dirigi hacia una carrera de finanzas
bancarias, un campo seguro y predecible que, aunque prometia un futuro
estable, nunca logré apagar la llama silenciosa en mis entrafias. Esa llama
cobijaba a la nifia de los noventa que atn habitaba en mi y que no habia sido

completamente abandonada. Asi, los afios continuaron su marcha, mientras mi
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verdadero deseo se mantenia en silencio, pero siempre latente, esperando el
momento oportuno para resurgir.

Llegamos a 2016; hacia un par de meses que habia cumplido 31 anos.
Ecuador estaba sumido en una transicion politica cargada de promesas y
desencantos. Con una resignacion a la vez comica y tragica, el pais, al igual que
yo, intentaba vislumbrar su futuro incierto.

Era viernes, y recuerdo encontrarme atrapada en la rutina insignificante de
mi oficina: un cuartucho sin ventilaciéon en el cuarto piso de una importante
constructora de la ciudad. Ahi estaba yo, sepultada bajo montanas de informes
contables y maldiciones ajenas, en un espacio donde el tiempo parecia haberse
quedado detenido en alglin punto indefinido de una historia mal contada. Mi
jefe, cuyo unico talento era su capacidad para gritar, insultar y boicotear su
propia empresa, vociferaba érdenes sin sentido a su equipo creativo que, como
yo, parecia olvidar la razon por la que habia decidido dedicarse a algo mas que
a sobrevivir.

Fue en ese preciso instante, cuando el sistema informatico de la oficina se
colgb por enésima vez, que mi mente se desconecto de aquel entorno nebuloso.
Como si alguien hubiera proyectado una vieja pelicula en mi cerebro, vi pasar
mi vida ante mis ojos en una secuencia de imagenes tenues, en blanco y negro,
como si la realidad del presente no fuera suficiente para tenir los recuerdos. No
sé si fue la terapia, el hastio, el calor de las maquinas que zumbaban a mi lado
o el lejano eco de las palabras de mi jefe, pero una pregunta se instalé en mi
mente como una revelacion imposible de ignorar: “Si el arte es un lugar
politicamente incorrecto, donde puedo atreverme a hacer cosas que en esta
realidad que habito jamas podria realizar, ¢qué hubiera sido de mi, si a los
dieciocho anos hubiera seguido el camino que realmente deseaba?”.

Lleg6 la hora del almuerzo, y sin darle tiempo a la razén para ofrecer excusas,
me levanté de mi escritorio y, con la urgencia de quien esta a punto de perder
un tren crucial, subi al auto y conduje hasta la Facultad de Artes. Al llegar,
senti como si nunca me hubiera ido. Las paredes de la institucion, ajenas al
paso del tiempo, me recibieron con la misma solemnidad con la que me habian
visto hacia mas de una década, cuando, atin adolescente, habia abandonado mi
sueno para seguir el camino de los adultos. El director de la escuela escuché mi
historia con la paciencia de quien lo ha visto todo. Y, en un acto que solo puedo
describir como surrealista, me dijo que podia retomar mis estudios el lunes

siguiente. Me vi a mi misma, desde algin lugar fuera de mi cuerpo, asintiendo
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con una determinacion que, en aquel momento, me parecia tan extrana como
natural.

Mientras regresaba a la oficina, mi mente construia los posibles dialogos que
tendria con mi jefe cuando le presentara mi renuncia. Lo imaginé frunciendo el
ceno, tratando de comprender mis razones (que ni yo misma entendia del todo,
pero que sabia eran irrefutables). Volvi a mi escritorio, cerré las carpetas que
habia dejado abiertas y, sin titubeos, me dirigi a la oficina del director ejecutivo.
“Renuncio”, le dije, y mi voz reson6 con una claridad que nunca antes habia
conocido. Después de unos segundos de incomodo silencio, me advirtié6 que
nadie en su empresa era indispensable; me mir6 extranado desde su silla, que
se parecia mucho a un trono de hierro, y me preguntd si mi decision era
inevitable. Pero yo, en aquel momento, no necesitaba mas certeza que el simple
hecho de saber que, a los treinta y un anos, me estaba dando a mi misma una
nueva oportunidad.

Asi fue como, en una realidad al borde de la incoherencia, lo dejé todo y
decidi retomar mi formacion en artes visuales. Mis recuerdos de los estudios
previos, enterrados bajo diez anios de balances y estados de cuenta, eran apenas
ecos lejanos de una vida que ya no me pertenecia. Adaptarme al ritmo de la
academia no fue facil, pero cada dia que pasaba sentia la certeza de haber
tomado la decision correcta, como si un destino largamente postergado me

aguardara al final de cada experiencia que estaba por venir.

I[I. Formacion académica

Y lleg6 el dia en que me encontré perdida en los pasillos universitarios a las
siete de la manana, con el horario en la mano, buscando el saléon de clases.
Cuando finalmente lo encontré y crucé la puerta, todos mis companeros que
habian llegado antes que yo se levantaron de sus sillas para saludarme.
Entonces me percaté de que me confundian con la maestra. Meses después,
dejaria en casa los tacones y el maletin para integrarme entre ellos. Asi, poco a
poco, comencé a adaptarme a mi nueva rutina, apoyandome en las clases de
arte que habia recibido en el colegio y en los lejanos recuerdos del verano de
1997 en el taller del Nacho.

Un recuerdo puntual que conservo es que, durante mi educacion primaria y
secundaria, las materias relacionadas con las artes eran vistas como meros
pasatiempos, distracciones, junto a las materias que realmente importaban en

aquel entonces. En los afnos noventa, la educacion artistica, al menos en mi
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colegio, estaba relegada a la periferia, siendo un lujo opcional para quienes
podian permitirselo. Sin embargo, anos después, al cruzar las puertas de la
Facultad de Artes en 2016, me encontré con una realidad completamente
distinta. Alli, la malla curricular no era una simple sucesién de materias, sino
una promesa de transformacion, un esfuerzo por formar estudiantes criticos y
creativos en un Ecuador que carecia de una educacion artistica
preuniversitaria.

Retomé mis estudios desde el segundo semestre, lanzandome de inmediato
al centro de la tormenta. No contaba con una nivelaciéon adecuada ni con las
bases frescas en mi memoria; pero, como suelen decir: “lo que bien se aprende,
nunca se olvida”. Me vi desempolvando los viejos libros de historia y los apuntes
que habia guardado como un tesoro olvidado, confiando en que me guiarian a
través del tiempo. Asi enfrenté Pintura II, reencontrandome con técnicas de
acrilico, 6leo y acuarela; esta vez aplicadas al paisaje, ese vasto escenario donde
el mundo se revela en toda su magnitud. En Escultura II, en cambio, nos
sumergimos en un enfoque experimental, familiarizandonos con la arcilla y
siempre vinculando el proceso creativo con la teoria que absorbiamos en
asignaturas como Historia del Arte (Renacimiento al Romanticismo) y Semiotica
Artistica. En esta ultima, aprendi los principios basicos desde la vision de
Reynel Alvarado. Esto me dio las herramientas adecuadas para desarrollar una
mejor lectura y analisis de las imagenes en el ejercicio de la comunicacion
artistica, sirviendo de apoyo en la construccion descriptiva, analitica y
conceptual de mis procesos creativos a largo plazo.

En las materias practicas que aqui detallo (como Dibujo, Pintura y
Escultura), como en otras cursadas en ciclos posteriores (como Lenguajes
Visuales en Imagenes, Lenguajes Visuales en Espacio-Tiempo y Lenguajes
Visuales en Objetos), el proceso de ensefianza-aprendizaje se sostenia a partir
de una metodologia que conectaba lo conductual y lo constructivista, partiendo
del entrenamiento en la técnica que permitia un aprendizaje progresivo
mediante la repeticion de ejercicios artisticos basados en referentes artisticos,
que, con el tiempo, permitian alcanzar la destreza adecuada con que gestar y
desarrollar los ejercicios constructivistas tipicos de los proyectos de creacion.

Del segundo semestre, recuerdo también la materia de Videoarte, impartida
por Pedro Andrade Polo, quien me abri6 las puertas al lenguaje audiovisual,

ensenandome a manejar el video digital como un medio artistico en si mismo.
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Desde la exploracion del retrato visual, aprendi que cada imagen capturada en
movimiento revela mas de lo que las palabras dicen.

En los ciclos siguientes, tercero y cuarto, me adentré en la Historia del Arte
Moderno, un viaje que me llevé desde el Barroco europeo hasta las vanguardias
del siglo xX. Cada clase era un recorrido por el tiempo y el espacio, un dialogo
constante entre Europa y América Latina, donde descubri que la impronta de la
arquitectura cuencana se debe a la herencia del neoclasicismo europeo y de los
demas movimientos historicistas. Aquella asignatura, que en su momento
parecia solo otro paso en el curriculo, hoy la veo como una brgjula
indispensable en el espacio ancestral al que pertenezco junto con mis ancestros.
Bernardo Vega fue el docente que impartio esa catedra; con €l aprendi a
interpretar las manifestaciones artisticas en su contexto, a leer el mundo a
través del arte y a desarrollar un pensamiento critico que, como un faro en la
niebla, aiin hoy me guia.

Con el paso de los dias el tiempo parecia estirarse, como si los relojes se
detuvieran en la calidez de la academia. En mas de una ocasion, tanto
estudiantes como profesores continuaron confundiéndome con una docente de
la facultad; al parecer, cambiar los tacones por los tenis no habia sido suficiente
para evitar dichas confusiones. Sin embargo, con el tiempo fui encontrando mi
lugar en la facultad. Me acostumbré al murmullo constante, al silencio entre
clase y clase, a las carcajadas que irrumpian a las nueve de la manana en los
cambios de hora y a las melodias de los instrumentos de la Escuela de Musica.
Los miércoles, en las horas libres, solia sentarme acompafnada de mis colegas
en el amplio césped verde del campus, bajo la sombra de los arboles de
eucalipto, disfrutando del sosiego que me ofrecia la naturaleza en medio de la
rutina académica. Sin embargo, esos momentos de paz eran breves, pues los
custodios no tardaban en aparecer, insistiendo en que aquellos lugares tan
estéticos y cuidados no eran para la procrastinaciéon. Pero mis colegas y yo
siempre teniamos una defensa preparada: “Intentamos ser artistas”, deciamos,
“y este es el momento en que la musa nos visita”. Sacabamos un dibujo hecho
en clase, un trazo rapido, un boceto inacabado, y, mediante un soborno a base
de arte, convenciamos al vigilante para que nos permitiera disfrutar un poco
mas de nuestro refugio creativo.

Otro de los recuerdos que ahora invade mi memoria es mi cumpleanos
numero 32. Fue uno de los eventos extracurriculares mas populares de la

facultad aquel ano: una celebracion que revel6 cuan conocida era entre los
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demas, mucho mas de lo que yo hubiera imaginado. Fue en esa fiesta donde
entendi que la etapa universitaria, especialmente en el campo de las artes, va
mas alla de la estructura jerarquica y académica. Se trata, en realidad, de un
espacio de produccion y reflexion, donde lo personal y lo social se entrelazan, y
donde el aprendizaje creativo se convierte en una experiencia que articula
nuestra biografia con la contemporaneidad. En ese instante, dejé de ser la
intrusa veterana entre mis companeros de cuarto ciclo y, de repente, me vi
convertida en la vicepresidenta de la Asociacion Estudiantil de la Facultad de
Artes. Ahi comprendi que el arte nos ofrece a todos la oportunidad de enlazar
nuestra experiencia personal con la colectiva, permitiéndonos tejer nuestra
historia junto con la de los demas en el proceso creativo de la experiencia
estética cotidiana.

Continuando con el ambito formativo, recuerdo con especial carifo el quinto
y sexto semestres, en particular por la influencia de Ariadna Baretta, una
maestra de quien aprendi mucho, no solo en el campo de las artes, sino también
en el de la vida misma. Ariadna impartia la catedra de Estética; su figura era
casi etérea: una mujer que parecia haber emergido de un fresco renacentista,
con su cabellera negra azabache, tan larga y lisa como las aguas de un lago en
calma, que curiosamente contrastaba con su temperamento audaz y decidido.
Su voz tenia un acento italiano producto de su descendencia paterna y de sus
anos de infancia vividos en un rincon de la bella Italia. Ella brillaba desde las
siete de la manana; su inteligencia era fulminante, un rayo de luz que penetraba
las mentes de quienes la escuchaban, desnudando las ideas mas complejas con
una facilidad asombrosa. No era simplemente una maestra; me gusta pensar en
ella como una arquitecta del pensamiento, una docente que construia puentes
entre lo conocido y lo desconocido, guiandome con firme coherencia por los
senderos del conocimiento. Antes de Estética, me impartido Semiotica, y después
Taller de Conceptualizacion. Sus clases las recuerdo siempre como un desafio
constante, como un campo de entrenamiento intelectual, donde aprendi que ser
una buena maestra requiere algo mas que conocimiento: se necesita vocacion
o, en su defecto y también a la vez, profesionalismo.

En lo que respecta a la catedra de Estética, recuerdo que desmenuzabamos
el campo de la produccion artistica desde diferentes ejes transversales,
analizando las principales preocupaciones compartidas por referentes
filosoficos contemporaneos. Hablabamos también de las nuevas caracteristicas

de la obra de arte, de la naturaleza de las imagenes, de la conexion entre la
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produccion artistica y la tecnologia, y, por supuesto, de los vinculos entre el
arte, la sociedad y la politica.

Durante mucho tiempo, Ariadna fue una guia importante en el vasto y a
menudo caédtico mundo del arte. No solo dirigi6 mi tesis, sino que también
sostuvo mi mano en momentos de duda. Incluso después de que su figura dejo
de recorrer los pasillos de la universidad y yo dejé de ser su alumna, su
influencia perdura en mi labor como docente hasta el dia de hoy, como un faro
inquebrantable en la distancia.

Otra profesora que dejo una marca imborrable en mi formacién fue Cecilia
Suarez, una catedratica invaluable que, al igual que Baretta, me ensené a amar
la docencia y los procesos de ensenanza-aprendizaje. En su asignatura, Critica
y Curaduria, analizamos referentes artisticos tanto nacionales como
internacionales, fundamentados en las estéticas contemporaneas. Cecilia, a
través del debate y la rigurosa disciplina investigativa, supo entrenar mi
pensamiento critico mediante la escritura académica. Su metodologia,
participativa e interactiva, se extendia mas alla del aula. Soliamos realizar
salidas académicas en las que visitabamos exposiciones y talleres de artistas
locales, haciendo del aprendizaje un proceso bidireccional, experimental y
horizontal, donde el conocimiento fluia de manera enriquecedora.

Ademas, recuerdo los entonces denominados “Seminarios de Area”, que en
mi etapa convocaron la materia de Didactica de las Artes Visuales, donde se
revisaban metodologias de la ensefnanza con vistas a prepararnos para asumir
la catedra de Educacion Cultural y Artistica en la educacion inicial, general
basica y bachillerato. Estas clases nos introducian en procesos educativos
mediante actualizaciones teodrico-metodologicas. Aqui aprendi los principales
fundamentos de la pedagogia dentro del campo de las artes, que, anos después,
me servirian como base para mi maestria. Misael Moya fue el profesor que en
aquel entonces impartia esta catedra y, por supuesto, es otro de los personajes
importantes en esta historia. Recuerdo la primera vez que lo vi cruzar por la
puerta del salon, con su cabello muy corto, su traje impecablemente pulcro y
su acento cubano. Parecia nacido en un tiempo donde la sabiduria se cultivaba
en los patios de antiguas bibliotecas como la de Alejandria. Su mente se movia
entre lo clasico, lo moderno y lo experimental; sus historias tenian el poder de
capturar la atenciéon de cualquiera que lo escuchara. No era simplemente el
profesor de Seminario de Area: era un maestro que comprendia las sutilezas de

las artes visuales con la misma profundidad con la que entendia los secretos de
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la musica y las complejidades del teatro. Cada clase con €l era una travesia por
mundos momentaneamente congelados, y una invitacion a explorar los
recovecos emocionantes de la creatividad humana. Habia un resplandor en sus
ojos que revelaba una mente en constante movimiento y una curiosidad
insaciable por el mundo que lo rodeaba. No se limitaba a ensefnar: cuestionaba,
provocaba e incitaba a pensar mas alla de lo incuestionable. Recuerdo con
admiracion la frontalidad en sus opiniones, cuando se trataba de defender la
verdad, o lo que €l podia presentarnos como “una verdad” entre tantas posibles.

Con el tiempo, entablamos una relacion respetuosa, similar a la de un
discipulo con su mentor, una conexién que parecia haber surgido de la mutua
comprension de nuestras excéntricas opiniones sobre el mundo que
habitabamos y las artes que estudiabamos. Quizas era mi manera de ver el
mundo, ligeramente desfasada de la realidad cotidiana, o mi sinceridad
politicamente incorrecta, lo que me caracterizaba en aquel entonces, y eso le
recordaba a las mujeres de su tierra anorada. “Tienes sangre del Caribe”, solia
decirme. Con Misael, las clases eran un intercambio de ideas que resonaban
como notas en un pentagrama imaginario, donde el arte, la musica, la danza y
la vida misma se entrelazaban. Han pasado algunos anos desde entonces y, al
igual que los profesores que he nombrado con anterioridad, hoy sigue siendo
un apoyo y guia en mi vida profesional. Seguimos entablando conversaciones
relevantes y, a menudo, compartiendo ideas y proyectos en un aprendizaje
dilatado y constante.

Y son precisamente estos aprendizajes, que se aferran al tiempo, los que hoy
me permiten reconocer el verdadero valor de mi formaciéon en artes. En aquellas
aulas, descubri que los procesos artisticos no son solo pinceladas en un lienzo
que te preparan para ser el proximo Guayasamin o Picasso, sino motores de
cambio social que no pretenden ser la respuesta a nada, sino mas bien la
pregunta formulada desde la honestidad a la realidad que habitamos. Pero,
sobre todo, aprendi a ver la educaciéon artistica como una experiencia vivencial
y bidireccional, una danza silenciosa entre el maestro y el discipulo, mucho mas
alla de una simple transaccién de validacién social que culmina en un titulo
colgado en la pared.

Regresando al plano formativo, pronto me vi inmersa en la recta final:
séptimo y octavo semestres. Recuerdo que debiamos completar la malla
curricular con materias optativas y de libre eleccion. Para las primeras, se

proponian de manera democratica asignaturas que despertaran un interés
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comun, dando como resultado los cursos de Dibujo Expandido, Disefio de
Personajes, Murales y Soportes. Para las de libre eleccion debian elegirse en
otras facultades, para tejer una red de conocimientos que trascendiera las
fronteras de nuestra especialidad, logrando asi una integracion social e
intelectual que algun dia se convertiria en una herramienta poderosa de
produccion cultural. En mi caso, me dejé llevar por la fascinaciéon hacia la
imagen en movimiento y tomé la asignatura de Lectura de la Imagen
Cinematografica en la Facultad de Cine y Audiovisuales, mientras que en la
Facultad de Veterinaria aprendi los secretos del Cuidado y Manejo de Mascotas,
en una especie de metafora viviente de la domesticacion de mis propios miedos.

Y, como si el destino se empenara en recordarme los suenos frustrados de
mi madre, también debiamos aprobar dos niveles de Cultura Fisica. Ese rechazo
inconsciente hacia el deporte, que habia arraigado en mi interior como una vieja
maldicién, me hizo enfrentar este reto con cierto recelo. Sin embargo, y pese a
las dificultades, logré sortear la asignatura con éxito, como quien cruza un rio
turbulento para llegar a la otra orilla.

El programa de estudios de la malla curricular de Artes Visuales involucraba,
ademas, la practica experimental, donde la técnica y la teoria se sostenian en
un aprendizaje basado en proyectos. Este enfoque funcionaba como un nodo
que conectaba las asignaturas entre si, mediante una coherencia procesual,
permitiendo un aprendizaje relacional.

Para brindar un panorama mas claro de mi experiencia formativa,
recomiendo revisar la malla curricular que cursé (véase Cuadro 1). Esta malla
constaba de 59 asignaturas, que sumaban 225 créditos y 3 600 horas de

aprendizaje distribuidas en ocho semestres.

Cuadro 1. Malla curricular de la formacion de grado en Artes Visuales (aprobada en 2012)

PRIMER ANO
Primer semestre Segundo semestre
Dibujo I Dibujo II
Pintura I Pintura II
Escultura I Escultura II
Fotografia Basica Semidtica Artistica

Historia del Arte del Renacimiento

Historia del Arte Antiguo -
al Romanticismo

Informatica Basica Compugrafia

— Video
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SEGUNDO ANO

Tercer semestre

Cuarto semestre

Dibujo III

Dibujo IV

Pintura III

Pintura IV

Escultura III

Escultura IV

Historia del Arte Moderno

Historia del Arte Contemporaneo

Mercado del Arte

Estética I (Antigua y Medieval)

Investigacion Artistica

Sistemas de Impresiéon

Antropologia de las Artes

Teoria de la Cultura

TERCER ANO

Quinto semestre

Sexto semestre

Estética II

Estética III

Taller de Conceptualizacion

Derechos de Autor

Lenguajes Visuales en Imagenes I

Lenguajes Visuales en Imagenes II

Lenguajes Visuales Espacio-Tiempo I

Lenguajes Visuales Espacio-Tiempo II

Lenguajes Visuales en Objetos I

Lenguajes Visuales en Objetos II

Seminario de Area I

Seminario de Area II

Optativa I. Dibujo Expandido

Optativa II. Disefio de Personajes

Inglés I

Inglés II

CUARTO ANO

Séptimo semestre

Octavo semestre

Lenguajes Visuales en Imagenes III

Lenguajes Visuales en Imagenes IV

Lenguajes Visuales Espacio-Tiempo III

Lenguajes Visuales Espacio-Tiempo IV

Lenguajes Visuales en Objetos III

Lenguajes Visuales en Objetos IV

Optativa III. Dibujo y Murales

Optativa IV. Soportes

Seminario de Area III

Critica y Curaduria

Diseno de Tesis

Libre Elecciéon I (Lectura de la Imagen
Cinematografica)

Inglés III

Libre Eleccién II (Cuidado y Manejo
de Mascotas)

Cultura Fisica I

Cultura Fisica II

(Fuente: Registro académico de la Universidad de Cuenca.)

Pasados los anos, al analizar esta malla curricular reconozco que la

formacion en los procesos de investigacion en aquel entonces me dejo un vacio
inquietante. De no ser por las asignaturas impartidas por Ariadna Baretta,
Cecilia Suarez y Misael Moya, la formacion investigativa me hubiera resultado
insuficiente, al no contar en la carrera con el espacio curricular adecuado. Todo
parecia sostenerse sobre una estructura académica que se aferraba con fuerza

a la técnica, como si la practica por si sola fuera suficiente para crear artistas



competitivos en estos tiempos de tanta demanda de saberes multiples y de
competencias intelectuales bien desarrolladas. Sé bien que la técnica es
indispensable, pero también que las manos necesitan interpretar y obedecer las
cavilaciones y ordenes del cerebro. No podia dejar de preguntarme en aquel
entonces, con ese eco que persigue a quienes buscan sentido en la pregunta:
¢Donde radica la diferencia: ese abismo que separa a una universidad de un
instituto tecnolégico? La respuesta, como un susurro que crece, parecia clara.
Lo que distingue a una verdadera universidad es su capacidad para nutrirnos
con procesos de investigacion sistematicos, con metodologias que se gestionan,
se experimentan, se implementan, se evallan, en un proceso educativo desde
la investigacion y la critica, para una produccion teérica transformadora de la
practica. Metodologias que nos obligan a detenernos y reflexionar, a
problematizar el mundo desde los angulos mas inesperados: lo social, lo
psicologico, lo ideolégico, lo filosofico, lo estético, lo estilistico. Es en esa
continua reflexion donde los artistas dejamos de ser meros replicadores de
técnicas para convertirnos en interlocutores del mundo que nos rodea, en voces
que dialogan, cuestionan y proponen. Y ahi, entre esas ausencias y esos
hallazgos, entendi que formar artistas no es solo ensenarles a crear, sino
también a pensar, a imaginar, a sonar y a transformar.

Con cada asignatura completada y cada ciclo superado, esta malla
curricular, que alguna vez me parecido un mapa en blanco, fue tomando color
gracias a las vivencias que, poco a poco, construyeron a la artista y docente que
hoy resulto ser. Este conjunto de asignaturas, que al principio se presentaba
como una sucesion de pasos desconocidos, se transformo6 en una senda bien
definida que me condujo con firmeza hacia la culminacion de mi formacion.
Cada casilla de esa malla represento una etapa en mi crecimiento, un peldano
mas en la escalera de mi evolucion personal y profesional.

Con la estructura curricular como reflejo de mi propio viaje interior, me
preparé para enfrentar los tltimos desafios académicos, consciente de que cada
decision y cada eleccion tomada me habia acercado un poco mas al objetivo
final: convertirme en una artista y educadora capaz de transformar la realidad
que habitamos en un contrarrelato que reconoce a las artes y a la cultura visual
como dispositivos productores de relaciones de poder. Asi, fue en séptimo
semestre cuando supe que ya no era la misma mujer que habia retomado un
suenio que parecia incoherente y lejano en los primeros dias de universidad. La

metamorfosis habia sido lenta, casi imperceptible, pero tan profunda como las
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raices de un arbol que crece bajo la superficie, buscando su lugar en el mundo.
Ahi estaba yo, pensando en mi trabajo de titulacion, elaborando el disefio de
tesis en la catedra con el mismo nombre. Mediante el intercambio de ideas, solia
generar diferentes propuestas de investigacion artistica fundamentadas en la
expresion oral y escrita.

Cada paso que di a lo largo de esta etapa formativa fue una victoria que, con
el tiempo, acall6 las dudas y los miedos que alguna vez me acecharon. A medida
que me sumergia mas en la esencia de lo que significa ser una artista, una
creadora y, también, una maestra, entendi como las asignaturas no solo me
ensenaron técnicas, metodologias o teorias, sino que se convirtieron en espejos
donde podia ver reflejada mi evolucion personal y profesional.

Finalmente, llegué al Ultimo semestre, ese tramo final que se alzaba como
una cumbre después de un largo ascenso, donde cada esfuerzo realizado y cada
desafio superado se sintieron como triunfos personales.

Habiendo llegado a la etapa final de esta historia, puedo atreverme a
asegurar que el camino de mi formacion en artes trazo, con una precision afable,
la vocacién que hoy conservo, como si desde el principio me hubiera conducido
inexorablemente hacia el presente que ahora vivo. Hoy en dia, al mirarme en el
espejo, veo no solo el reflejo de una mujer que abandono su carrera en finanzas
bancarias a los treinta y un afos para perseguir el sueno inalcanzable de su
nina interior, habiendo logrado ser Licenciada en Artes Visuales por la
Universidad de Cuenca (mas adelante Master en Pedagogia de las Artes por la
Universidad Técnica Particular de Loja), sino también el de un ser humano que
ha sabido resignificar sus fracasos, convirtiéndolos en pasion, vocacion y
compromiso.

Mis intereses de investigacion y produccion artistica se conservan enraizados
en dos ejes fundamentales, como las ramas de un arbol que buscan el sol en
direcciones opuestas pero complementarias. Por un lado, el ejercicio curatorial
comunitario, que se esfuerza por visibilizar la dimensién simboélica de los
procesos pedagogicos en las artes, especialmente en contextos terapéuticos e
interdisciplinarios. Por otro, las narrativas de los cuerpos disidentes a través de
la fotografia, donde he convertido el retrato en un acto politico que reivindica la
identidad y la lucha de quienes a menudo son silenciados.

Y asi, en un giro que me ha devuelto al origen, hoy me encuentro de vuelta
en las mismas aulas que un dia me vieron crecer; esta vez para compartir lo

aprendido con nuevas generaciones. Ahora, a cargo de la catedra de Didactica
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de las Artes, me mantengo igualmente activa en la gestion cultural, la
investigacion y la produccion artistica. Llevo conmigo, en cada paso que doy, la
esencia de lo que significa ser un artista, un maestro y, sobre todo, un ser
humano comprometido con su tiempo y su comunidad, como si todo lo vivido,
aprendido y sufrido estuviera destinado a culminar en el presente que habito,

donde pasado y futuro se encuentran en un abrazo eterno.

CONCLUSIONES DEL CASO

e Mi experiencia formativa en artes visuales evidencia que este campo
trasciende la simple adquisicion de competencias técnicas,
configurandose como un proceso integral que requiere la articulacion
entre analisis critico, interdisciplinariedad y una comprension contextual
de las problematicas socioculturales contemporaneas. Dentro de este
marco, la historia del arte se constituye como un pilar fundamental, que
proporciona al artista visual herramientas tedricas y estilisticas para
interpretar la evolucion de las expresiones artisticas, asi como
metodologias para contextualizar sus propias practicas. Esta dimension
teorica y metodologica resulta indispensable en la construccion de un
discurso artistico sélido y significativo en los futuros artistas.

e La malla curricular cursada resulto insuficiente en cuanto a la formacién
en investigacion artistica; particularmente escasearon las metodologias
de investigacion y la produccion textual especializada y diversa, acorde a
las muchas funciones secundarias que algunos artistas luego
encontramos en el camino de nuestro desempefno profesional, como
saber escribir y hablar en un foro, manejar diversidad de textos
informativos, reflexivos, argumentativos (incluso hoy advierto que
también los narrativos). La estructura académica tuvo una fuerte
inclinacion hacia lo técnico, lo cual, si bien es necesario, determiné cierta
incompletitud en el contexto de los estudios universitarios.

e Ciertamente, se tendia ya fuertemente a un proceso transformador que
conectaba movimientos sociales y preocupaciones colectivas mediante el
desarrollo de una vision critica y reflexiva del mundo. Las aulas y talleres
resultaron espacios donde el arte dejo de ser una mera expresion estética
para convertirse en una herramienta de cambio social, un medio para
cuestionar, explorar y proponer nuevas formas de ver y entender la

realidad.
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Las asignaturas optativas y de libre eleccion, que llevan al estudiante a
otros rincones del conocimiento, demuestran que el cruce de disciplinas
enriquece al artista, dotandolo de nuevas perspectivas y herramientas
para su labor creativa. Esa integracion interdisciplinaria se puede
convertir en una fortaleza, al propiciar un discurso artistico mas sélido y
versatil.

El proceso demostré que la relacion entre maestro y discipulo es un
intercambio bidireccional, un diadlogo constante que trasciende la
transferencia de conocimientos. Muchos de mis profesores, con sus
aciertos y limitaciones, con su humanidad y sabiduria, se convirtieron

en referentes importantes.

Z%Q
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Relato de formacion de posgrado (maestria)
en teatro (Reino Unido, 2017-2018)

Maria Emilia Acurio Vintimilla

CONTEXTUALIZACION

En este relato se compartira el proceso de formacion en el Goldsmiths College
de la Universidad de Londres, en la maestria denominada “MA [Master in Arts]
in Applied Theatre: Drama in Educational, community and Social Contexts”
(Teatro Aplicado a Contextos Educativos, Comunitarios y Sociales). Vale indicar
que esta maestria es profesionalizante y hace énfasis principalmente en las
posibilidades del teatro y el arte como herramientas de transformacién social.

Goldsmiths College resulta una universidad dedicada especificamente a
temas sociales y artisticos, con programas de pregrado y posgrado de diversos
tipos, y con doscientos anos de historia y desarrollo bajo la intencion de “romper
limites” y generar espacios para el “autodescubrimiento”. A lo largo de la historia
de la universidad se han desarrollado metodologias de vanguardia, con la
intencion de crear espacios de discusion reflexiva y creadora, juntando a
estudiantes, docentes e investigadores en un solo contexto para la construccion
conjunta de ideas (véase Goldsmiths College, 2024).

Pude ser parte de este programa de estudios a partir de septiembre de 2017,
ano en que me mudé a la ciudad de Londres para cursar el master, y terminé el
proceso en septiembre de 2018. Durante ese periodo, Gran Bretana se
encontraba en la discusion sobre el “Brexit”: una iniciativa para dejar de ser un
estado miembro de la Union Europea, lo que tenia conmocionado al pais, con
personas que se posicionaban a favor o en contra de la idea, asi como con la
preocupacion sobre el panorama futuro para la gran cantidad de extranjeros
residentes.

Esto es importante, puesto que Londres es una ciudad habitada

principalmente por personas extranjeras (Corrijo, 2022). Segun el informe de la
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Oficina Nacional de Estadisticas (Office For National Statistics, 2021), tan solo
el 36,8 % se identifica como “blanco: inglés, galés, escocés, irlandés o britanico”.
El resto de las personas de Londres se identifican con otras identidades y
nacionalidades. Esto convierte a la ciudad en un espacio interesante para el
encuentro entre culturas: una ciudad que no es exactamente un solo lugar.

Lo mismo pasaba dentro del curso de los companeros de la maestria, pues,
de los treinta estudiantes, solamente cinco habian nacido en Gran Bretana, y
solo dos de ellos habian vivido en Londres desde la infancia. El resto de los
estudiantes venian de diversas partes del mundo, habiéndolos de todos los

continentes, excepto Oceania, y siendo yo la Ginica hispanohablante.

RELATO

En el afio 2016, me postulé a la maestria y beca en Goldsmiths College, con
un conocimiento profundo del programa y la conviccion de que esta universidad
seria la clave para transformar mis conocimientos en la herramienta que venia
desarrollando en mis procesos laborales en Ecuador.

Es crucial destacar que, desde que me gradué de la licenciatura en Cuenca,
experimenté la necesidad de llevar el teatro mas alla del escenario, siempre
poniéndolo al servicio y al alcance de personas con menor acceso. Provenir de
un pais latinoamericano con profundas desigualdades sociales hizo que el uso
politico y social del arte se convirtiera en una prioridad para mi.

Mi primer encuentro con la universidad resulté fascinante, ya que rompia de
manera contundente con lo que yo entendia como academia. Venia de la
configuracion clasica de la misma, que me parecia contrastante con el arte y
generadora de conflictos, especialmente en términos de las estructuras
establecidas en mallas y formatos de calificacion. Este conflicto persiste en
ciertos niveles, incluso ahora, siendo parte de los procesos de ensenanza-
aprendizaje en la Universidad de Cuenca, generandome ciertas contradicciones.

En el caso del Goldsmiths College, en sus anos de historia, y después de
largos procesos de cambio, decidieron que las carreras relacionadas con el arte,
no podian ser tratadas de la misma manera que una carrera técnica. De esta
manera, rompieron con la estructura comun generando espacios de creacion
liberada, para la verdadera exploracion, siempre con la guia de tutores, quienes
impartian conocimiento a sus estudiantes con metodologias reflexivas y

creadoras. El caso del programa MA in Applied Theatre no era la excepcion.
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La maestria tenia un formato de modulos, los cuales no se evaluaban de
manera individual, sino que las investigaciones y entregas requerian una
sintesis de todos los aprendizajes del periodo y de los intereses particulares de
los estudiantes. Estos modulos se agrupaban bajo dos areas principales:

1) Histories, Theories and Contexts (Historia, Teoria y Contextos)

Se planteaba en formato de seminarios utilizando la teoria y la historia
para comprender las posibilidades sociales del arte y el teatro. Este
enfoque implicaba una carga sustancial de lecturas para cada modulo,
las cuales posteriormente se discutian en clases. En ninguno de los casos
las clases se dieron en formato magistral.

2) Analysing Practice (Analizando la Practica)

Vinculadas contextualmente con la teoria dentro del médulo, pero
ensenada a través de talleres que permitan experimentar con el
pensamiento y el conocimiento incorporado. Esto posibilitaba poner en

practica y reflexionar sobre la teoria de manera mas dinamica y

participativa.
Cuadro 1. Estructura del programa
Area Trimestre Temas Extras
e Teatro en Educacion
Cambio Social y Politico
Otono e Teatro en Comunidad —
e Teatro intergeneracional
e Teatro con personas refugiadas
e El legado de Freire y Boal
?lflsetc?:ifss :eln d e Formas y practicas desde la teoria del
Contexts . teatro aplicado
. ) ; Primavera o Juego
(Historia, Teoria .
y Contextos) . Istpacm seguro -
e Etica del tacto
e Talleres artisticos: canciones, clown,
titeres y danza
e Metodologias de investigacion
Verano ¢ Planificacién y escritura de trabajo de —
titulacién (Dissertation)
e Teatro politico Sesiones
Artes radicales y celebratorias guiadas por los
Analysing Otono Teatro en la educacion estudiantes, .
Practice Teatro comunitario para (.:oml.oartlr
(Analisis de la Teatro en prisién experiencias y
practica) Practicas creativas terapéuticas herramientas
Teatro del oprimido entre pares.
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e Facilitacion, creacién, planificacion y Residencia

gestion de proyectos artistica
Manejo y dinamica de grupo compartida con
Primavera Poder y liderazgo estudiantes de
e Inclusion MA in
e Discapacidad y accesibilidad Performance
e Igualdad Making
e Conflicto (Maestria en
e Practica intercultural Creacion de
Performance).

Festival de
talleres para el
Verano publico,

— organizado,
disenado y
dirigido por los
estudiantes.

(Fuente: elaboracién propia.)

Ademas de esto, se ofrecian asignaturas optativas que abarcaban temas
como: trabajo con discapacidades, teatro radical, historia del teatro, entre otros.
Ademas, existia el componente de ‘placement’ (un proceso de practicas en
diversos grupos o companias de Londres que trabajaban en consonancia con
los temas planteados). En mi caso, este proceso se dio dentro de la compania
Theatre Troupe, que trabaja con nifias y ninos que han sido separados de sus
familias por problemas de negligencia o abuso, y que tienen problemas de salud
mental ocasionados por estas situaciones.

Dentro de este contexto, el proceso de aprendizaje fue mucho mas alla de las
teorias: me plante6 la posibilidad de aplicar a diario lo que se iba discutiendo
en clases, y de empezar a comprender mis verdaderos intereses dentro del area.
Es asi que uno de los descubrimientos mas grandes de este proceso fue el
entendimiento de mi compromiso con las infancias, las mujeres y las
comunidades.

Considero importante destacar algunos de los moédulos y aprendizajes que
dejaron una huella significativa en mi practica social y artistica. Uno de los
modulos mas desafiantes fue el centrado en el manejo de conflictos. El tutor,
Raj Bhari (de Peaceful Change Initiative), facilité una sesion que puso a prueba
las habilidades del grupo para abordar conflictos. Inicié compartiendo posibles
herramientas para el manejo creativo de los conflictos y, posteriormente,
planted diversos escenarios que llevaron al grupo a experimentar un conflicto

real entre sus miembros. Con la guia de Bhari se logré conversar y buscar la
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posibilidad de resolucion. Explico la razon detras del enfrentamiento y destaco
la complejidad de trabajar con un grupo genuinamente dividido. Para el grupo
esta fue una sesion dura, en la que se pusieron a prueba las posibilidades de
trabajo en equipo, aunque, al mismo tiempo, sirvio para comprender en la
practica la realidad del manejo de conflicto en grupos amplios.

Un proceso bastante mas tranquilo, incluso llegando a la ternura, fue el de
Teatro en Educacion. En este caso, Gail Babb nos llevo hacia el trabajo en una
escuela, con ninas y ninos de diversas edades. Planted al grupo jugar a ser nifios
por tres horas, mientras ella dirigia la sesion como si estuviera en una escuela.
Durante este proceso, nos guio a través de ejercicios relacionados con la
creatividad, explorando temas como los imaginarios infantiles. Tuvimos la
oportunidad de experimentar la creacién de un centro cultural comunitario
guiado por nifios y jovenes de un barrio marginal de Londres. Las herramientas
proporcionadas en este modulo también facilitaron la creacion de metodologias
personalizadas para trabajar con ninos, permitiendo abordar conversaciones,
discusiones y reflexiones auténticas con estos grupos.

Blink! Dance Theatre, un grupo conformado por cuatro artistas con
neurodiversidad, se dedica a la produccion de proyectos participativos,
accesibles y multisensoriales en diversos entornos educativos y comunitarios.
Este grupo, importante ejemplo referencial, ha contribuido significativamente al
desarrollo de conocimientos relacionados con el trabajo enfocado en las
sensibilidades de la infancia. Han empleado herramientas destinadas a la
creacion de ambientes magicos y oniricos con el propésito de estimular la
explosion de la imaginacion y, por ende, la liberacion de los pensamientos de
los participantes. El uso de elementos simples, tales como agua, fuego, hilos de
colores, tela, entre otros, ha permitido enriquecer la experiencia sensorial,
posibilitando que los participantes sientan con todo su cuerpo y tengan la
libertad de expresar sus pensamientos de manera mas amplia.

Uno de los modulos que capto especialmente mi atencion fue el relacionado
con las éticas del tacto. En particular, me atrajo la necesidad de abordar el
contacto fisico con los demas de manera tan profunda: en una cultura donde el
contacto fisico es minimo, el momento de un abrazo puede resultar
enormemente intrusivo. Sin duda, en el contexto ecuatoriano y posiblemente en
toda Latinoameérica, el tema del contacto no presenta la misma complejidad, ya
que en esta parte del mundo estamos acostumbrados al constante contacto con

otras personas. Me resulté fascinante reflexionar sobre las posibilidades del
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tacto, especialmente en como abordar estos espacios con otras personas, y mas
aun, en el caso de nuestro estudio, con individuos vulnerados. Fue crucial para
mi pensar en el contacto con la infancia. En Londres, estaba completamente
limitada en este aspecto; no se permitia que una persona adulta abrazara
siquiera a un nifno con el que estaba trabajando. En Ecuador, sin embargo, la
situacion es diferente. Me parecio interesante también en el sentido de las
posibilidades para sobrepasar ese limite entre el carifio y el abuso, pero también
lo que provoca en una persona el no haber recibido suficiente carifio fisico en
sus anos de crecimiento y desarrollo emocional.

Al juntar todos estos elementos dentro del trabajo en Theatre Troupe, lugar
en donde realicé ‘placement’, pude experimentar con la aplicacion de algunos
de estos aprendizajes. Sobre todo, lo relacionado con el conflicto, la educacién,
el uso del arte como proceso terapéutico y la ética del tacto. En esta compania,
ademas de llevar a cabo talleres y acompanar el proceso de un montaje escénico
con los ninos, me encargaba del acompanamiento paso a paso de un nifio que
habia sufrido abuso fisico por parte de su familia y se encontraba en una familia
temporal. Este nino enfrentaba dificultades para relacionarse con los demas
ninios de los talleres, asi como episodios de crisis violentas que resultaban en
golpes o danos materiales en el espacio de trabajo.

Result6 interesante llevar a cabo los talleres, comprender la diversidad
psiconeural con la que estabamos trabajando y abordar el pasado violento de
estos ninos y ninas, que no superaban los 12 anos. Aunque el proceso fuera
breve y no permitiera ver el desarrollo completo de los nifios y ninas, en menos
de seis meses pude sentir una comunicacion genuina con mi tutelado, asi como
constatar las herramientas que pudo generar gracias al proceso artistico que
llevamos a cabo en el grupo.

Me encargué de la direccion de la obra Monsters in the Snow, la cual giré por
diversas escuelas de Londres, en donde pudimos hablar sobre lo que es la
ansiedad y la depresion con ninas y ninos de diversas edades. Después de la
obra, generamos varios espacios de taller, en donde los infantes compartian
entre ellos informacion sobre sus pensamientos y sensaciones al respecto de
estos temas.

En este caso, se trato de una sistematizacién de procesos de uso del arte en
zonas de conflicto violento, como en Medellin (Colombia) y en Esmeraldas
(Ecuador), que en ese momento empezaba a convertirse en la provincia con

mayor influencia del narcotrafico en el pais. Aplicando los conocimientos sobre
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teatro del oprimido, teatro como herramienta para procesos de sanacion y otras

herramientas adquiridas durante los cursos del programa de maestria, llevé a

cabo una serie de entrevistas, talleres y espacios de conversacion con personas

de estas ciudades y los miembros de diversas organizaciones comunitarias y

artisticas. Ese fue el punto de partida para la obra en cuestion, con la que puse

a prueba los mas diversos conocimientos adquiridos en el programa.

CONCLUSIONES DEL CASO

El aprendizaje dentro del programa de maestria estaba muy enfocado en
la practica, logrando la aplicacion de todas las teorias y contextos
estudiados en los libros. Esto ayudo a la interiorizacion de muchos de los
conocimientos, tecnificando la practica de cada uno de los estudiantes, y
permitiendo la libertad de aplicacion sobre la base de los intereses de
cada uno de ellos.

El momento historico y la mezcla de personas y culturas dentro del
programa fueron esenciales para la construccion de teorias propias y en
grupo. En primer lugar, estar en un pais fisica y culturalmente distante
al mio, me ayudo6 a reconsiderar algunas ideas preconcebidas que llevé
al programa de estudios, permitiéndome tener una perspectiva mas
amplia sobre las posibilidades de aplicacion del arte en diversos
contextos.

Lo anterior dio paso a mi practica actual, la cual he desarrollado en el
trabajo con infancias, en la generacion de espacios para la defensa de
sus derechos, pensamientos y sentires; asi como en el uso del teatro
como contacto con las nifias y los ninos (al igual que con adultos de
grupos vulnerados) para la generacion de planes y politicas publicas que
salgan desde las mismas infancias.

Entender lo que empezaba a suceder en Ecuador en ese momento (el
inicio de las acciones de grupos de delincuencia organizada y la
influencia del narcotrafico en el norte del pais) ayudé principalmente a
comprender que el trabajo con infancias va mas alla de temas ‘ligeros’, y
que temas como la violencia debian estar en la agenda, asi como la
conversacion con estos grupos. Esto motivé mi tema de investigacion, asi
como las acciones llevadas a cabo una vez que regresé al pais.

Aunque la mayor parte de este relato se ha basado en el analisis social

de las herramientas utilizadas, es importante recalcar que estas han sido

~113-



utiles también en la practica creativa. Mis procesos de creacion escénica
han sido sumamente influenciados por los ideales politico-sociales que
rigen mis acciones, y, por tanto, las estrategias de creacion utilizadas en
estos ultimos anos han estado también basadas en los aprendizajes del
tiempo en Londres.

e En lo concerniente a mi practica como docente universitaria, esta
informacion ha sido valiosa dentro de las aulas de clase, siempre con la
intencién personal de generar espacios de ensenanza-aprendizaje en
donde la teoria es primordial, pero a la vez se concede mucho valor a su
puesta en practica. Mi interés personal es crear entornos respetuosos,
amigables y, sobre todo, de constante prueba y error, tanto por parte de

los estudiantes como por mi, como guia del grupo.

=

OBRAS CITADAS

Corrijo, M. (2022). En Londres ya viven mas extranjeros que britanicos: “Es raro conocer a alguien
de aqui”, Vozpoépuli, Madrid. Enlace: https://www.vozpopuli.com/internacional/londres-ya-
viven-mas-extranjeros-que-ingleses-raro-conocer-alguien-aqui.html

Goldsmiths College (2024). About Us. Goldsmiths College: University of London. Enlace:
https:/ /www.gold.ac.uk/

Office for National Statistcis (2021). Ethnic group, England and Wales: Census 2021. Enlace:
https:/ /www.ons.gov.uk/peoplepopulationandcommunity/culturalidentity / ethnicity /bulleti

ns/ethnicgroupenglandandwales/census2021

~114-


https://www.gold.ac.uk/departments/
https://www.ons.gov.uk/peoplepopulationandcommunity/culturalidentity/ethnicity/bulletins/ethnicgroupenglandandwales/census2021
https://www.ons.gov.uk/peoplepopulationandcommunity/culturalidentity/ethnicity/bulletins/ethnicgroupenglandandwales/census2021

De los autores

Maria Emilia Acurio Vintimilla
maria.emilia.acurio@ucuenca.edu.ec
https:/ /orcid.org/0000-0003-3534-691X

Pablo David Encalada Leén
david.encalada@ucuenca.edu.ec
https:/ /orcid.org/0009-0002-0235-4569

Carlos Felipe Hernandez Sarmiento
carlos.hernandezs@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0009-0009-2244-9435

Arleti Maria Molerio Rosa
arleti.molerio@ucuenca.edu.ec
https:/ /orcid.org/0000-0001-6280-1717

Ximena Janneth Moreno Rios
ximena.moreno@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0001-6039-6826

Misael Moya Méndez
misael.moya@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0001-9019-5144

Felipe Andrés Ochoa Guerrero
felipea.ochoa@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0002-9180-8755

Fabiola Virginia Rodas Lopez
fabiola.rodas@ucuenca.edu.ec
https:/ /orcid.org/0000-0003-3107-358X

Esteban Teodoro Torres Diaz
esteban.torres@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0003-4136-2553

Jonnathan Andrés Zhindén Duarte
andres.zhindon@ucuenca.edu.ec
https:/ /orcid.org/0000-0001-8194-9477

~115-


https://orcid.org/0000-0003-3534-691X
https://orcid.org/0009-0002-0235-4569
mailto:carlos.hernandezs@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0009-0009-2244-9435
mailto:arleti.molerio@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0001-6280-1717
mailto:ximena.moreno@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0001-6039-6826
mailto:misael.moya@ucuenca.edu.ec
mailto:felipea.ochoa@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0002-9180-8755
https://orcid.org/0000-0003-3107-358X
mailto:esteban.torres@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0003-4136-2553
mailto:andres.zhindon@ucuenca.edu.ec
https://orcid.org/0000-0001-8194-9477

El libro Narrativas autoetnogrdficas de procesos creativos
en arte y diserio (volumen I) fue publicado
el dia 4 de diciembre de 2024, en el XXVIII aniversario

de la Editorial Universitaria Samuel Feijéo.



NARRATIVAS
AUTOETNOGRAFICAS
DE PROCESOS
FORMATIVOS

EN ARTE Y DISENO

VOLUMEN I

En el contexto actual de fortalecimiento
y valorizacion del testimonio como instrumento y
como fin en procesos de investigacion cualitativa del
ambito social, el presente volumen conforma un
primer corpus multidisciplinar de relatos
contextualizados de formacion artistica, mediante la
instrumentacion critica de la narrativa
autoetnografica, indispensable para la realizacion de
nuevas investigaciones sobre la naturaleza de la
ensenanza-aprendizaje de las artes, los niveles
académicos, la eficacia de determinadas corrientes
teoricas, escuelas psicopedagogicas, politicas
educacionales, relaciones disciplinares y hasta
didacticas especificas.

Considerado como un capital mas de conocimiento,
el relato es la base para la construccion de estos
instrumentos de investigacion primaria, que esperan
crecer tanto en volumen como en riqueza de
contenido en proximas entregas. Su conjunto
facilitara, tarde o temprano, la construccion colectiva
de modelos referenciales de buenas practicas para la
evaluacion de procesos formativos en activo y la muy
posible contribucion a sus perfeccionamientos.
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